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ПРЕДИСЛОВИЕ
     Социально-экономические преобразования в Республике Казахстан сопровождаются сложными процессами перемен в сознании граждан, требующих переосмысления. Необходим сравнительный анализ эстетических ценностей традиционной и современной художественной культуры, что даст возможность определить приоритетные ценности общества. Тем более, история человечества доказала, что анализ и синтез прошлого и настоящего открывает путь в будущее. Национальная эстетическая культура тем и отличается от остальной культурной сферы, что значительно зависит от образования, но еще в большей степени – от национального эстетического восприятия.  В этом более всего убеждает музыка, литература каждого народа, так как во всех других видах искусств «выразительный язык» не столь специфичен. Не случайно наиболее легко и органично усваиваются любой национальной эстетической культурой новые для нее виды и жанры искусств, скажем, неизвестные до Октября казахской литературе жанры повести, драмы, романа или жанры киноискусства.

Для анализа эстетических проблем, автор проводит текстуально-семантический анализ произведений Г. Мусрепова, О. Бокеева,  С. Санбаева, А. Алимжанова, А. Кекильбаева, М. Шаханова, О. Сулейменова, где отражены процессы развития общества, духовно-нравственные аспекты государственного устройства, пагубное влияние массовой культуры, приводящее к   процессу  разрушения личности. Направлением исследования работы является философско-культурологическое обоснование содержания эстетических ценностей казахской культуры, формирования системы культурных ориентиров на примере литературного творчества.  Особое внимание уделено традициям и преемственности  в  генезисе казахской культуры, ее ценностным ориентирам. 
В предлагаемом учебном пособии заложена определенная сумма знаний, необходимая для усвоения студентами, изучающими курс эстетики. Оно сделано в соответствии с ГОСО РК для указанной специальности по кредитной технологии. Данный курс тесно взаимосвязан с такими дисциплинами как философия, этика, искусствознание, культурология, психология, религиоведение и т.д.
Цели и задачи курса: посредством искусства познакомить студентов с шедеврами мировой и отечественной эстетической мысли. Средствами эстетики формировать ценности, убеждения, взгляды, интересы, вкус, способствующие познанию человеком самого себя и развитию творческих качеств, необходимых для гармоничной, полнокровной жизни.

Минимум знаний, умений и навыков, приобретаемых студентами.
Студент должен знать по базисным знаниям:

· теоретические и социальные предпосылки возникновения эстетики;

· основы истории и теории искусства;

· основные направления и течения стилей искусства, художественной литературы, музыки и т.п.;

· основные персоналии теоретиков искусства, а также наиболее известных представителей различных жанров искусства.

Студент должен уметь:

· выявить специфику эстетики как предмета философского, культурологического знания;

· владеть базовыми  понятиями, определениями, категориями эстетики в исторической ретроспективе;

· разбираться в различных видах, стилях, жанрах искусства;

· писать рефераты, научные доклады, курсовые работы, эссе по проблемам эстетической теории и искусства.

Учебное пособие     предназначено для студентов  Казахского  национального  университета  им. аль-Фараби, Казахской национальной академии искусств им. Т. Жургенова и других искусствоведческих специальностей по эстетике. Оно может быть использовано всеми, интересующимися теоретическими и прикладными проблемами эстетики. 

Глава 1. Эстетическая культура

1.1. Предмет эстетики
Рекомендуемая литература
Основная:

1. Борев Ю. Эстетика. – М., 1988.

2. Шимунек Е. Эстетика и всеобщая теория искусства. – М., 1980.

3. Шрейдер Ю.А. Лекции по эстетике. – М., 1994.

4. Эстетика: Словарь / Под общ. ред. А.А. Беляева, Л.И, Новиковой и В.И. Толстых. – М., 1989.

Дополнительная:

1. Бердяев Н.И. Философия творчества, культуры и искусства: В 2-х т. – М, 1994.

2. Выготский Л. Психология искусства. – М., 1987.

3. Гегель Г.В.Ф. Эстетика: В 4-х т. – М., 1968.

4. Гете И.В.С. Сочинения: В 10-ти т. – М., 1980. – Т.10: Об искусстве и литературе.

В качестве термина эстетика была введена в научный обиход только в XVIII веке философом А. Баумгартеном, хотя ее история  уходит в глубокую древность. В результате постоянного развития общества предмет эстетики все время обогащался. В современную эпоху, в связи с широким проникновением художественного начала в различные сферы жизни человека объектами изучения эстетики стали виды эстетической деятельности, которые выходят за пределы художественного творчества и охватывают проблемы технической эстетики, дизайна, вопросы эстетического воспитания, спорта и т.д. Подобное расширение предметной сферы эстетики обусловлено выделением ее в самостоятельную отрасль знания, по отношению к философии и искусствознанию, в русле которых, традиционно она развивалась. Таким образом, эстетика это не просто наука о прекрасном, о красоте. Это система знаний, исследующая культуру, происхождение и сущность искусства, природу художественного творчества, проблемы духовно-нравственного воспитания человека. Более того, изучение истории эстетики способствует развитию методологии фундаментальных исследований, отличающихся научностью и историзмом.
Неизвестный автор появившегося много веков назад трактата «О возвышенном» писал, что ко всякой научной дисциплине предъявляются два требования: «Во-первых, следует определить предмет исследования, во- вторых, найти и указать способы, помогающие овладеть этим предметом». Это верное суждение нуждается в существенном дополнении: предмет должен быть рассмотрен в связи с задачами науки, а способ изучения предмета необходимо поставить в связь с ее системой. Всякая наука имеет свой предмет. Выявить его – значит определить специфику, сферу деятельности и задачи этой науки. Говоря о предмете одной из философских наук, Гегель справедливо писал: логика «не может сказать наперед что она такое, а лишь все ее изложение рождает впервые это знание о ней». 

История эстетики насчитывает много веков . В ходе развития этой науки менялись не только эстетические взгляды, но и круг изучаемых ею вопросов, сам ее предмет и задачи.

1. Эстетика была частью философии  и служила созданию картины мира в целом (греческие натурфилософы, пифагорейцы);                       

2. Эстетика затрагивала проблемы поэтики и общефилософские вопросы природы красоты и искусства и ставила задачи обобщения его опыта (Аристотель); 

3. Близко соприкасалась с этикой (Сократ);

4. Оказывалась одним из разделов богословия, стремящегося с помощью искусства нацеливать человека на служение богу (Тертуллиан, Фома Аквинский);   

         5. Ее предметом становилось соотношение природы и искусства (Леонардо да Винчи);

         6. Эстетика стремилась формировать нормы искусства (Буало);  

         7. Она занималась изучением  особенностей чувственного познания мира в искусстве (Баумгартен);

         8. Предмет эстетики суживался до «обширного царства прекрасного», строже говоря, до «искусства, и притом не всякого, а именно изящного искусства», причем задачей эстетики полагалось определение места искусства в общей системе мирового духа  (Гегель);

         9. Эта наука расширяла свои рамки до рассмотрения всего многообразия эстетического отношения человека к действительности     (Чернышевский); 

       10. Она ставила своей задачей теоретическое обоснование определенного направления в искусстве: романтизма (Новалис), реализма (Белинский, Добролюбов, Чернышевский) ;


Специфичный предмет каждой  науки – это не особая сфера явлений. А весь мир , рассматриваемый под определенным углом зрения, все явления, взятые в свете той задачи, которую решает данная наука. Медицину неверно представлять себе как науку о здоровье человека; здоровье – это лишь цель медицины, а в ее предмет входят и солнце, и географическая среда, и химические соединения, физические явления и т . д., взятые с точки зрения их значения для здоровья человека. Предметом эстетики является весь мир, рассматриваемый с точки зрения значимости, ценности его явлений для человечество.


Эстетика – наука об исторически обусловленной сущности общечеловеческих ценностей, их созидании, восприятии, оценке и освоении. Это философская наука о наиболее общих принципах освоения мира по законам красоты в процессе деятельности человека, и прежде всего в искусстве, где оформляются и достигают высшего совершенства результаты такого освоения мира.


Природа эстетического и его многообразие в действительности и в искусстве , принципы эстетического отношения человека к миру, сущность и закономерности искусства – таковы основные  вопросы этой науки. Она выражает систему эстетических взглядов общества, которые накладывают свою печать на весь облик материальной и духовной деятельности людей.


Нередко к изучению эстетики относятся с пренебрежением, как к занятию, недостойному серьезного человека, имеющего практические цели. А в самом деле, кому и зачем нужна эстетика? На первый взгляд она не нужно даже художнику. Как мольеровский Журден, однажды проснувшись, узнал, что эстетика – наука бесполезная?
Отнюдь нет.


Эстетика нужна художника. Правда, он может интуитивно применять ее законы. Не постигнув их в теоретической форме, а добыв из самого художественного процесса, из опыта предшественников современников. Однако такое постижение, не подкрепленное теоретическим обобщением результатов художественной практики, не дает возможности глубоко и безошибочно решать творческие  проблемы. Когда художник встречается со сложной творческой задачей или хочет оценить собственную деятельность, или задается новыми проблемами, или пытается найти выход из творческого кризиса, - он не может руководствоваться только интуицией и должен опираться на глубокие знания в области эстетики.

Нет истинного творчества без мастерства, без высокой требовательности, упорства и работоспособности , без таланта. Однако все эти существенные и необходимые качества ничего не стоят без художественной концепции мира, без мировоззрения, вне целостной системы эстетических принципов, претворяемых в образы. Мировоззрение художника не есть простая сумма вычитанных им философских истин. Оно рождается в самой жизни – из наблюдений над природой и обществом, из усвоения культуры человечества, из активного отношения к миру. Мировоззрение не только руководит талантом и мастерством, но и само формируется под их воздействием в процессе творчества. Своеобразие видения мира, отбор жизненного материала определяются и регулируются мировоззрением. При этом наиболее непосредственно влияет на творчество та сторона мировоззрения, которая выражается в эстетической системе, сознательно или стихийно реализуемой в образах.


Как правило, творчество,  и осмысление его законов идут рука об руку. Значение теории для художника неоднократно обсуждалось в истории эстетической мысли. Еще в античные времена поэт Пиндар противопоставлял ученому стихотворцу поэта истинного, «милостью божьей». Более гибко и глубоко ставил эту проблему философ Платон, который считал необходимым сочетание природных способностей с тренировкой и изучением теории.


У эстетики нет прямого утилитарного назначения. Выучить основные положения этой науки – еще не значит научиться творить по законам красоты, равно как и наоборот. Мы мыслим логично, часто не зная законов логики. Однако изучение законов, по которым протекает тот или иной процесс, хотя и лишено непосредственного утилитарного значения, имеет глубокий практический смысл. Знание законов логики дает возможность не только сознательно строить свои рассуждения, но и наукой выверять их точность, прочность, позволяет  верно,  определять место обрыва логической цепи, находить ошибку в мышлении.


Не менее, чем художнику, эстетика нужна воспринимающей искусство публике – читателем, зрителям, слушателям. Теоретически развитое сознание глубже воспринимает произведение. Можно читать как чичиковский слуга петрушка, получая удовольствие от самого процесса складывания букв в слова, можно увлекаться внешними красотами или занимательностью сюжета произведения, а можно проникать в существо образной мысли художника. Последнее и есть истинное  восприятие искусства, и эстетика – высокой воспитатель такого восприятия. 


Искусство доставляет одно из высших духовных переживаний – эстетическое наслаждение. Именно об этом говорил А.С.Пушкин : «Над вымыслом слезами обольюсь», «гармонией упьюсь». Однако без эстетики нет  художественной  образованности,  а без последней нет наслаждения искусством.


И художник, и вдумчивый читатель, зритель сталкиваются с вопросами о сущности искусства и его закономерностях, о природе прекрасного, возвышенного, трагического и комического,  об особенностях художественного образа художественного метода, о специфике литературы, театра, кино и других видов искусства. Все эти проблемы могут быть решены лишь комплексно при рассмотрении в целостной системе.


Эстетика входит в труд, быт. Сознание современного человека, она формирует в нем творческое, созидающее начало.


В первобытном обществе побудителем к труду был голод и другие непосредственные потребности; в рабовладельческом и феодальном – прямое  насилие, внеэкономическое принуждение; в капиталистическом – экономическое принуждение. В социалистическом обществе труд все больше  становится внутренней потребностью человека. Здесь – то и скрыто причина возрастающего значения эстетики,  пробуждающей в людях творческое начало, стремление создавать прекрасное в той или иной его форме. Эстетика влияет на отношение человека не только к труду. Оно формирует его отношение ко всему миру в целом, но именно как отношение свободного творца, человека – созидателя. В этом состоит важная функция эстетики в жизнедеятельности человека. Этим и определяется ее место в развитии общества, в процессе перехода из царства необходимости в царство свободы.


По поводу взаимоотношения эстетики и искусства в истории эстетической мысли сложились две крайние позиции – эмпиризм и абсолютизация нормативности. Н. Буало, например, трактовал эстетику как науку, предписывающую художнику каноны, правила, выведенные из философии и политики. Другой французский ученый, И. Тэн (19 в) напротив, считал, что эстетика должна следовать за фактами искусства и констатировать их. Обе крайности – эмпиризм и абсолютизация нормативности – равно неприемлемы. 


«…Эстетика, - писал В.Г.Белинский, - не  рассуждать об искусстве, как о чем – то предполагаемом, как о каком – то идеале, который может осуществиться только по ее теории: нет, она должна рассматривать искусства, как предмет, который существовал давно прежде ее и существованию которого она сама обязана своим существованием». 

Эстетика – не таможенник художественной мысли. Рецептура – удел медицины. А не эстетики. Однако это не значит, что ее положения не могут иметь нормативного значения для творчества.

Раскрывая внутренние закономерности и исторически неповторимые особенности искусства. Эстетика обретает известную нормативность. Нормы эстетики не более и не менее обязательны для художника, чем нормы закона Архимеда для человека, решившегося на путешествие по воде. Последний может плыть по морю, по реке, по озеру на плоту, на лодке, на пароходе, но он нигде не может плыть на предметах. В этом – «нормативность» закона Архимеда. Художник свободен в выборе темы, жанра, формы выражения поэтической мысли. 

Эстетика нормативна, поскольку она обобщает законы самого искусства. Ее выводы имеют силу объективных законов, нарушение которых ведет к отступлению от природы и задач искусства.

О том, насколько далеко художник может отступать от общепринятых норм, свидетельствует творчество Бетховена, произведения которого «так резко отличались от привычной в те времена музыки, что многие современники считали Бетховена безумцем».

Великий художник раздвигает устоявшиеся рамки творчества. Но он не может сломать все законы. Он лишь вносит в них продиктованные новой действительностью, новым опытом коррективы, которые нередко очень существенны. В то же время его новаторство всегда опирается на традиции, на нечто, в веках устоявшееся. Эстетика обобщает опыт искусства, теоретически обосновывает и поддерживает все истинно новое в нем. Эстетика в своих выводах опирается на художественную практику и на ее осмысление в истории, теории искусства и критике. Для эстетики важны конкретно – всеобщие положения, вбирающие в себя опыт мирового искусства. 

Контрольное задание для самопроверки:
1) Проанализируйте круг основных проблем, исследуемых эстетикой: эстетическое сознание, эстетические чувства, взгляды, вкус, идеал. 
2) Обратите внимание на разработку структуру предмета эстетики; взаимосвязь эстетического сознания с объективной действительностью. 
3) Определите  амбивалентность эстетических чувств. Изучение искусствознания как системы наук: истории и теории искусства, художественной критики, литературоведения, музыкознания, театроведения, киноведения и т.п. 
4) Покажите  взаимосвязь эстетики с другими социогуманитарными науками.
1.2. Специфика эстетической культуры

Рекомендуемая литература
Основная:

1. Шестаков В.П. Очерки по истории эстетики: от Сократа до Гегеля. М.: Мысль, 1979. – 372 с.

2. Бахтин М.М. Эстетика словесного творчества. – М.: Искусство,1986.-445с.

3.  Ильина Т.В. История искусства. Западноевропейское искусство. – М., 1993.

4.  История эстетической мысли: В 5-ти т. / под ред. Овсянникова М.Ф. – М., 1985.
Дополнительная:

1.  Краткий словарь по эстетике / Ред. М.Ф. Овсянников. – М., 1983.

2. Куликова И.С. Философия и искусство модернизма. – М., 1989.

3. Дидро Д. Эстетика и литературная критика. – М., 1980.

4. Лессинг Г.Э. Лаокоон. – М., 1979.

5. Лорка Ф. Об искусстве. – М., 1971.

6. Лосев А.Ф. История античной эстетики. Ранняя классика. – М., 1994.

7. Ортега-и-Гассет Х. Эстетика. Философия культуры. – М., 1991.

8. Шиллер Ф.С. Сочинения: В 7-ми т. – М., 1955. – Т.6: Статьи по эстетике.

9. Камю А. Творчество и свобода. – М., 1990.

Эстетическая культура представляет собой сложное образование, характеризующееся известной многослойностью, подверженное характерным для него изменениям. Поступательное развитие эстетической культуры того или иного общества является важным признаком социального прогресса. Достаточно указать на то, что существование так называемых традиционных культур, характеризующихся выраженным (и не редко жестким)  консерватизмом есть примета явного застоя. Для таких культур типично не расширенное, а простое воспроизводство декоративных форм, обрядового, художественного оформления ремесленных изделий, украшений, интерьера  жилища и т.п..В культурологии последних лет не утихают дискуссии  по поводу критерий отнесения  различных явлений и проявлений в сфере духовной или материальной культуры. Мы склоняемся к мысли, что сфера эстетической культуры включает в себя и то, и другое. В этом смысле универсальность эстетической культуры является, очевидной, бесспорной.

Дело в том, что даже неискушенному наблюдателю очевидно, что пласты эстетической культуры создаются во множестве случаев на основе использования как духовных сил субъекта, так и использованием его умения, сноровки, опыта практической деятельности. Причем создание эстетических ценностей может требовать использования произведений искусства, а для выражения его определенных средств. Даже музыкант или живописец не могут обойтись без технических средств для воплощения своего замысла. Поэтому важно уяснить, что играет наиболее существенную роль при создании произведений искусства или выражения человеческого таланта. То, что для этого необходима одаренность, эстетическая чуткость - тоже очевидно. Но, говоря о том, к чему относится явление эстетической культуры, к сфере духовной или материальной культуры, следует, прежде всего, исходить из того, в какой мере данное явление, изделие или предмет представляют собой подлинное творчество, а не тиражирование раз найденного решения или шаблона.

Здесь мы сталкиваемся с необходимостью определения своего отношения к тезису   в ряде культурологических исследований: пробным камнем для отнесения того или иного явления к сфере эстетической культуры является определение данного явления как относящегося к разряду новых художественных или, шире, эстетических ценностей. С этой точки зрения трудно отнести к таким ценностям произведения традиционных культур. Именно по этому такой подход вызывает у его противников довольно мотивированные возражения: «ценностный подход» обрекает исключение из сферы культуры целые народности, этнические группы населения ряда слаборазвитых стран. Так,  Шалабаева Г., Нурланова К. считают более обоснованным и продуктивным для конкретного анализа национальной культуры эстетический подход, основанный на определении культуры через реализацию в социально ориентированных формах потребностей и способностей человека как плодотворного субъекта, объективным результатом которого является простое или расширенное производство самого общественного субъекта и тех форм, в которых осуществляется эта деятельность [1]. Маркарян Э.С. определяет эстетическую культуру (да и культуру в целом) как специфический способ человеческой деятельности, включающий в себя чрезвычайно сложную и многогранную систему вне биологически выработанных механизмов (и, соответственно, «умения»  актуализировать), благодаря которым стимулируется, программируется, координируется и реализуется активность людей в обществе [2]. Рассматривая значение и социальную роль эстетической культуры, было бы недостаточным и узким подходам сводить достижения ее лишь к объему и уровню того, что может быть отнесено к произведениям искусства, фольклора, архитектуры и т.п. Здесь нельзя упускать важнейшие функции культуры вообще, и эстетической в частности.

Нуржанов Б.Г. определяет культуру как исторический феномен человеческого бытия и далее пишет: « Ритуалы, обычаи, традиции, идеи, теории, искусство, ремесла, наука, социальные институты, социальные отношения – все это в совокупности составляет культуру. Сущность культуры как социального образования заключается в том, чтобы поддерживать и укреплять, приводить в движение и оживлять всю эту совокупность культурных установлений. Можно также сказать, что сущность культуры состоит в установлении и поддержании порядка в человеческом сообществе» [3]. Габитов Т. Х., раскрывая процесс «приобщения к культуре» справедливо замечает, что культуры разнятся не только лингвистически – языками, диалектами, акцентами, но и другими аспектами. Процесс культуры рассматривается не просто как процесс становления человека, а как напряженный социальный опыт, представляющий собой вступление и погружение в систему обычаев, условностей и привычек. В совокупности эти понятия и составляют культурную канву, обеспечивающую основу и ресурсы для жизни. Процесс становления подлинного носителя культуры требует длительного периода. Согласно автору, переход от «традиционалиста» к «подлинному носителю культуры», погружение в тайны той или иной культуры произойдет лишь тогда, когда человек ассимилирует привычки, внутреннюю логику, питающую культурную канву. Культура – это не просто способ жизни или набор привычек и условностей, но и хранилище глубоких смыслов, которые должны быть ратифицированы, прежде чем потреблены. Она – мир человеческого смысла, способ бытия человека в мире [4].
Важнейшим видом культуры человека является эстетическая культура. Кононенко Б.И. дает ей такое определение: «Культура эстетическая (от гр. Aisthetikas – относящийся к чувственному восприятию) – необходимый элемент материальной, духовной и художественной культур. Она включает в себя эстетические качества предметной деятельности людей и деятельность по эстетическому воспитанию человека, формирующие его потребности и способность повышать общий эстетический потенциал культуры. Культура эстетическая сочетает сохранение определенных вкусов, норм, идеалов, передаваемых (через традиции, воспитание, искусство) из поколения в поколение, и их преобразование в процессе формирования новых идеалов, норм, вкусов (например, смена стилей в искусстве, смена форм этикета,  стилей моды). Ядром ее является художественная культура как деятельность, порождающая художественные и тем самым объективирующая эстетические ценности » [5].

Такого рода понимания ориентируют нас на целостное восприятие эстетической культуры. Основа этого восприятия заложена  в концепции единства процесса «опредмечивания и распредмечивания» явлений и фактов эстетической культуры, т.е. создание потребления. Несколько упрощенную суть этой концепции можно представить себе не только как уровень, качество явлений эстетической сферы, но и как степень их востребованости в данном обществе, что является критерием развития его эстетической культуры.

Ю. Борев считает, что (художественная культура -  наиболее устойчивый в своей изменчивости гуманистический регион культуры, в который входят две системы(1( системы учреждений, обеспечивающих условия производства, подготовку   кадров, управление, распределение  и  потребление  культуры(    

2( система произведений искусства( [6]. С этим определением можно было бы согласиться, если бы  не одно, на наш взгляд, весьма существенное обстоятельство. Ю. Борев включает в художественную культуру человека-художника, создателя художественных произведений, а также человека-потребителя художественной культуры лишь через систему учреждений и таким образом выводит за рамки понятия (художественная культура( все, имеющее отношение к ней, но появившиеся до возникновения учреждений как таковых. Например, народное творчество, или вне их, например, изготовление художником произведения искусства по заказу потребителя.

     Нам представляется, что художественная культура – это художественная деятельность человека и ее результаты в совокупности. Эстетическая культура, по нашему мнению, представляет совокупность эстетических ценностей, созданных человеком в процессе познания им мира, включая самого человека, и отражающих  его отношение к природе, человеку, обществу. Отношения между эстетической и художественной культурами диалектически не однозначны. С одной стороны, эстетические ценности как неотъемлемое свойство художественных произведений представляют собой качественную сторону содержания предметов художественной культуры, и, следовательно, эстетическая культура есть явление, без которого нет самой художественной культуры. То есть эстетическая сторона представляет ту сторону художественной культуры, которая делает ее художественной. Эстетическая культура и художественная культура слитны в нерасторжимом единстве, они неотделимы, как неотделимо прекрасное в каком-либо предмете, явлении от самого предмета, явления.

     С другой стороны, эстетические ценности образуются не только при создании художником произведений искусства. Более того, они образуются много раньше, а именно в практической деятельности человека, в его отношениях к действительности. Прекрасное в природе, в человеке, в его отношениях с другими людьми существует вне сферы художественной культуры, за пределами высших рукотворных форм эстетических ценностей. Из этого можно сделать вывод о самостоятельности эстетической культуры. 

    Однако человек отображает прекрасное в своих отношениях с действительностью в произведениях искусства и таким образом включает их в художественную культуру. Причем - в концентрированном виде – ведь природа вне отношений с человеком эстетически нейтральна( не прекрасна и не безобразна, прекрасной ее делает отношение к ней человека, и это прекрасное не остается с природой, не привязывается к ней навсегда. Оно сохраняется в сознании человека, который переносит его в произведение искусства. Нет, наверное, ни одной из сторон отношений человека к миру, которая не была бы отражена в виде эстетических ценностей в произведениях искусства. Все, что он находит прекрасным, он запечатлевает в песнях, в предметах декоративно-прикладного искусства, в картинах, кино, художественной литературе и т.д., соединяя, таким образом, эстетическую и художественную культуры. Отсюда следует, что самостоятельность эстетической культуры – ложна. Это становится неоспоримым, если мы сам процесс образования эстетических ценностей в сознании человека будем рассматривать как первый необходимый этап художественной деятельности человека( восприятие, переживание, эстетическая оценка. Могут возразить, что первый этап художественной деятельности сам по себе, не приводит к созданию художественной ценности и это обстоятельство, казалось бы, позволяет утверждать самостоятельное существование эстетических ценностей и эстетической культуру как их совокупности. На первый взгляд это действительно так. Но лишь на первый. Вступая в эстетические отношения с действительностью, наделяя эстетической ценностью явления природы, самого человека и его поступки, индивидуум оказывается на первой стадии творческого процесса. Его восприятие, переживание, эстетическая оценка объекта, будь то предмет или явление, есть предпосылка и необходимая составляющая художественной деятельности. Не видя пейзажа, художник не сможет его нарисовать. Даже придуманный им пейзаж будет отражать виденное им ранее в целом или в совокупности элементов, так же как герои литературы и их поступки отражают действительность.

    Начиная художественную деятельность, человек становится художником, (то есть непосредственно сталкивается и борется с сырой познавательно-эстетической жизненной стихией, хаосом(стихией и хаосом с точки зрения эстетической(, и только это столкновение высекает художественную искру( и таким образом становится субъектом художественной культуры, от которой эстетическая культура неотделима [7].

    Однако неразрывная связь эстетической и художественной культур не мешает нам разделить эстетическую культуру внутри  художественной культуры на две составляющие. А именно, на эстетическую культуру объектов художественной  культуры и эстетическую культуру субъектов художественной культуры, которые связаны взаимовлиянием. Эстетическая культура субъектов художественной культуры первична по отношению к эстетической культуре объектов художественной культуры, которая является производной от эстетической культуры субъектов. Но эстетическая культура объектов влияет на эстетическую культуру субъектов, расширяя ее поле, увеличивая ее значимость и значительность. 

Известно, например, что в античном обществе были созданы неповторимые сокровища художественного творчества. Однако их оценка, понимание, воздействия на широкие массы народа были ограничены тем, что общество было рабовладельческим и потому значительная часть его осталось если не вне культурных воздействий, то, по крайней мере, в их периферии. Именно поэтому оценка степени развития эстетической культуры в античном обществе должна быть основана на совокупном учете и первого, и второго обстоятельств. Так как «производство самого человека» приобретало не всеобщий, а избирательный характер.

Обращаясь, к истории Древнего Рима, вспомним, что в нем, наряду с  людьми, которым были доступны и Плавт, и Гораций, существовали плебеи, ограничивающиеся требованием «хлеба и зрелищ». Правда, узко понимаемый процесс приобщения к эстетической культуре, сведение его к определенному объему эстетической информации, получаемой путем непосредственного восприятия произведений искусства, не может быть приемлемым, потому как это не дает возможности объективно судить о развитии в данном обществе эстетической культуры, ибо такой критерий односторонен, слишком узок. При том в ней оказывается естественным эстетическое начало межгрупповых и межличностных отношений, эстетика трудовых процессов, бытового уклада и даже такие  проявления в жизни широких масс, как скажем, песня, танец, игра, которые в общем-то не имеют своей целью создание новых эстетических ценностей, сознательное умножение уже имеющихся, а представляют собой непосредственную реализацию эстетических потребностей человека.

Здесь, очевидно, следует отказаться от весьма распространенного убеждения, в том, что под эстетической культурой (да и культурой вообще) нужно понимать такого рода социальный феномен, который предполагает существование единого мерила, эталона для любой культуры. Подходя с таких позиций к культуре прошлому, исследователь рискует отказать в существовании эстетической культуры народам и нациям, чье развитие шло самобытно, непохоже на традиционные культуры Запада и Востока. Таковы, например, культуры ряда островных социумов Тихоокеанского региона, северных племен австралийских аборигенов и др. 

В то же время представляется оправданным хрестоматийное подразделение духовной и материальной культуры  по такому признаку: к области материальной культуры относится то, что связано  с изменением человека в процессе преобразования им природы и материальной среды обитания, а к духовной – то, что относится к изменению духовного мира и социального бытия. Сложность состоит в том,  что обращаясь к возможно более тонкому анализу, можно обнаружить и ряд, так сказать, пограничных моментов, которые как бы принадлежат и к одной, и к другой ветвям культуры. В особенности это относится к ранним стадиям развития культуры человечества.

М.С.Каган предложил выделить в культуре три сферы, (или как их называет, три «слоя»): материальную, духовную и художественную [8]. Тем самым художественной культуре (которая, по-видимому, отождествляется с искусством), придается способность формировать относительно самостоятельную (даже автономную) сферу, вбирающую в себя все  ориентированные на искусство виды деятельности. Не случайно столь нетрадиционный подход вызвал возражения целого ряда исследователей, позиция которых наиболее отчетливо была выражена Нуржановым Б.Г., Хамидовым А.А. и  Кодаром А. [9]. Такого рода концепция уязвима. Дело в том, что в некоторых национальных культурах (а особенно восточных) по ряду причин, в основном религиозного плана, определенные виды искусства, широко развитые, скажем в европейских странах, попросту отсутствовали  (например, искусство портрета, скульптура, предметом которой был человек). Зато иные виды искусства, не известные или слаборазвитые в европейских странах, достигли высокого уровня развития. Выходит, сводить эстетическую культуру только к искусству, к художественному творчеству, значит заведомо обеднять и искажать подлинную картину ее развития в ряде восточных регионов, потому как  она  не есть культура вообще, она всегда национальна, а не является лишь модификацией общего универсального феномена.  Как бы ни был богат духовный мир любого народа, он остается миром национальным. Он вырастает в определенной пространственно – временной среде, отражает ее сущность и выражает ее интересы. Этим он велик и вместе с тем ограничен. Кроме того, в нем живут не только достижения, но и проблемы, смятения. Поэтому он нуждается в связи с иными, своеобразными жизнеспособными, художественными мирами.
Контрольное задание для самопроверки

 - покажите природу и внутреннюю логику развития эстетической культуры, соотношения традиционных и новаторских элементов и тенденций  в  эстетической культуре этноса; 

 - обоснуйте положение о конкретном многообразии проявления эстетических ценностей на уровне этноса и личности;

 - раскройте особенности национальной эстетической культуры как социального, исторически обусловленного явления, ее места и роли в духовной жизни народа; 

 - покажите взаимодействие и взаимовлияние общечеловеческих и национально-этнических ценностей эстетической культуры; 

 - определите важнейшие положения этнического своеобразия эстетических ценностей в словесно-художественном творчестве казахского народа;

 - дайте анализ культурно-воспитательного потенциала эстетических ценностей казахского народа;

1.6. Категории эстетики
Рекомендуемая литература
Основная:
1.М.Ф.Овсянников. История эстетической мысли Москва, 1983, 1984 

2.История эстетики. Памятники мировой эстетической мысли в 5-ти томах. Москва, 1962-1970

3.Борев Ю. Эстетика. – М., 1988.

4.Шимунек Е. Эстетика и всеобщая теория искусства. – М., 1980.

5.Шрейдер Ю.А. Лекции по эстетике. – М., 1994.

6.Эстетика: Словарь / Под общ. ред. А.А. Беляева, Л.И, Новиковой и В.И. Толстых. – М., 1989.

Дополнительная:

1.Бердяев Н.И. Философия творчества, культуры и искусства: В 2-х т. – М, 1994.

2.Выготский Л. Психология искусства. – М., 1987.

3.Гегель Г.В.Ф. Эстетика: В 4-х т. – М., 1968.

4.Гете И.В.С. Сочинения: В 10-ти т. – М., 1980. – Т.10: Об искусстве и литературе.

В истории  эстетики разработан целый  комплекс   категорий, фиксирующих различные  виды объекта эстетического отношения – как прекрасное и безобразное, возвышенное и низменное, трагическое и комическое, поэтому категориальный анализ этого  целесообразно начать с уточнений содержания самого эстетического понятия, имея в виду, что аксиологическое  толкование служит исходной  позицией для рассмотрения конкретных  форм эстетической ценности. 

Эстетическое – это самая широкая и фундаментальная категория  эстетики, которая отражает то общее, что как указывалось выше, присуще прекрасному, безобразному, возвышенному, низменному, трагическому, комическому и другим характеристикам  жизни и искусства. Высшим же проявлением   эстетического является  прекрасное, воплощающееся в искусстве. Значит прекрасное – это одно из понятий о «мире человека», одно из его определений, охватывающих всю сложность и глубину  жизни, причем не только действительной, но и духовной, которая особенно в переломные периоды истории, выходя  за рамки  действительного бытия, оценивала человечество по совершенно иным, не  сводимым к прагматическим или утилитарным меркам. 
Кстати, прекрасное как эстетическая ценность в истории человеческой  культуры было   подвергнуто глубокому теоретическому  анализу  и  прежде всего -   в античной философии. 

Из дошедших до нас сочинений софистов многие посвящены эстетическим вопросам, например, небольшой трактат, названный “Dialexeis”. Из  шести глав  этого сочинения вторая специально посвящена  вопросу  «о прекрасном и безобразном», где говорится: «Одни утверждают, что прекрасное одно, а безобразное другое, внося различие как [того требует] и название; другие же считают, что прекрасное и безобразное – одно и тоже.  Я же попытаюсь рассуждать следующим  образом… Украшаться,  намазываться благовониями  и обвешиваться золотыми вещами мужчине -  безобразно, женщине же – прекрасно. Благодетельствовать  друзьям – прекрасно, врагам – безобразно. Убегать от неприятелей – безобразно,   а на стадионе – прекрасно. Друзей и граждан убивать – безобразно, неприятелей же – прекрасно. И это  во всем…  Думаю, что  если кто-нибудь приказал бы всем людям снести в одно безобразное, что каждый считает  [таковым]  и опять   из этой кучи взять прекрасное, что каждый  признает то ничего не осталось бы, но все люди все и разобрали бы, так как все думают   по-разному».  Этот текст свидетельствует  о том, что софисты признавали относительный характер  прекрасного, которое  существует только в связи  с условиями места, времени и цели. То, что прекрасно в одном отношении, безобразно в другом. Ценностный смысл прекрасного  наиболее полно был рассмотрен в эстетических трудах Гегеля. Эстетические явления он рассматривает с позиций диалектического  метода познания. Глубоко  диалектично его определение сущности  важнейшей категории эстетики – прекрасного, которое предстает  как чувственное явление идеи  в конкретном единстве с внешним бытием, как  единство внутреннего содержания и внешней формы, как понятие и реальность. Опираясь на такую трактовку, Гегель развивает учение об  идеале и ступенях развития, этого понятия показывает, как изменяются  формы искусства в зависимости от  соотношения между идеей и ее внешним образом. Он писал: «Согласно сущности  прекрасного  в прекрасном объекте должны проявляться как его понятие, цель и душа,  так и его внешняя определенность, многообразие  и реальность, и притом как проистекающие из самого предмета, а не из чего-то другого  … , прекрасный предмет истинен лишь как имманентное единство и согласие подлинной сущности  и понятия и определенного внешнего бытия… Согласие между понятием и явлением есть их  полное взаимопроникновение. Поэтому внешняя форма и образ  не остаются  отделенными от внешнего материала…, а являются кристаллизующейся  из себя  формой, присущей  самой реальности в соответствии  с ее понятием» [10]. 

Прекрасное  как эстетическая ценность разрабатывалось не только  философами, но и представителями художественного слова. В советской искусствоведческой  литературе  в качестве  исходной посылки  понимания искусства обычно приводили известное изложение Н.Г.Чернышевского: «Прекрасное  есть жизнь…  прекрасно то существо, в котором  видим мы жизнь такою, какова  должна  быть она по нашим понятиям;  прекрасен  тот предмет, который  выказывает в себе жизнь или напоминает  нам о жизни» [11].

Но все-таки,  аксиологический анализ прекрасного  дает наиболее плодотворные  результаты в рамках  специального  культурологического  и эстетического  дискурса. Например, Ю. Борев все многообразие  теоретических концепций прекрасного   сводит к следующим нескольким  парадигмам: 

Первая парадигма (Платон, Тертуллиан, Фома Аквинский, Франциск Ассизский, Гегель): прекрасное есть  печать или  воплощение бога  (или абсолютной идеи) в конкретных  вещах и явлениях. 

Вторая парадигма: действительность  эстетически нейтральна, источник ее красоты – в душе индивида (Т.Липпс, Ш.Лало, Э.Мейман), он возникает  благодаря  «ссужению», «одалживанию» (Б.Кроче), «проецированию» (Н.Гартман) духовного богатства  человека на действительность; красота – результат интенционального (направленного, активного, «обмысливающего»)  восприятия предмета субъектом (феноменология). 

Третья парадигма  (Сократ, Аристотель, Н.Г.Чернышевский): прекрасное  есть результат  соотношения свойств жизни с человеком как мерой красоты или с его практическими потребностями, с его идеалами и представлениями о прекрасной жизни. 

Четвертая парадигма (французские  материалисты): прекрасное есть естественное свойство  явлений природы, такое же, как вес, цвет, форма и т.п. 

Возвышенное – это эстетическая  категория, характеризующая прекрасное, отличающееся необычайной  значительностью и могуществом и поэтому возбуждающее чувство радостного изумления, восхищения и воодушевления, хотя форма  возвышенных  явлений порой может быть и внешне некрасивой. Бесконечность  и вечность мира, мощные внутренние  силы природы и человека, безграничные перспективы в освоении  природы, в её  очеловечивании – все это отражение возвышенного (как категории эстетики). 

Если прекрасное и возвышенное - воплощение эстетической ценности, то безобразное и низменное являются её антиподами, так как враждебно противостоят  прекрасному и возвышенному, являясь их противоположностью. Между тем в  аксиологии, как уже говорилось, нет единого мнения относительно объема понятия «ценность». Одни авторы считают, что она может быть не только  с положительным знаком, но и с отрицательным. Можно, разумеется,  делить ценности на положительные и отрицательные, но, учитывая  сложившееся традиционное понимание их в  обществе, более целесообразно оставить  за понятием «ценность» только положительное значение - ведь  ценность – это то, что  ценят, т.е. то, к чему  относятся заведомо положительно. Следовательно, предмет, явление, событие, имеющие отрицательное значение  в границах ценностного  отношения, можно обозначить термином «антиценность». Низменное – тоже антиценность, несмотря на то, что  она может  быть внешне красивой, аналогично тому, как возвышенное не всегда наделена внешней красотой. 

Низменное  является  крайней степенью безобразного. Это отрицательные, тайные, скрытые силы, которые  хранят   в себе угрозу для людей, так как они  еще не  полностью подчинены их воле. Если человечество не владеет  собственными общественными отношениями, то это  может стать источником больших бедствий. И все явления, относящиеся  к этой грозной  опасности,– фашизм, тирания, война и т.п., воспринимаются людьми как низменное, с которым тесно связано и безобразное. Безобразное же  отталкивает, оно это дисгармоничное, патологическое,  неодухотворенное, лишенное света,  внутреннего богатства, хотя не представляет угрозы  человечеству, так как  заключенные в таких предметах силы освоены человеком и подчинены ему. 

Трагическое и  комическое  образуются в результате сложного переплетения сил, возникающих в процессе борьбы  ценности и антиценности. В трагическом отражаются  явления, события для индивида или  социальной общности, которые гибнут или страдают в борьбе  с враждебными им силами. Вместе с тем, трагическая эмоция – может   сочетать в себе  глубокую печаль и высокий  восторг, который закаляет и эстетически-нравственно «очищает». Еще Аристотель  называл «катарсисом»–очищением – воздействие трагедии на человека. Эмоция – это спонтанный  отклик человека на то, что его затрагивает и волнует,  доводит до степени длительного  переживания, порождающего чувства, которые не поддаются  по сути рациональному определению.

Комическое тоже есть результат  противоречия ценности и антиценности. Оно является  результатом контраста,  разлада, противостояния: безобразного –прекрасному, низменного – возвышенному, ложного –истинному, нелепости - рассудительному и т.д. Это  разоблачение  явлений и людей, обнаружение их подлинного ценностного значения, которое на поверку оказывается ничтожеством, антиценностью. Эстетическое переживание комического доставляет  людям радость, выраженную в смехе. Люди смеются, благодаря  обнаруженным в них самих  способностях по достоинству оценить неприглядную сущность, сопоставляя ее, может быть,  подсознательно  с подлинными ценностями. Комическое национально - своеобразно, но в то же время в нем проступают и общечеловеческие  черты. В силу общности законов социального развития  часто одни и те же явления с одинаковой  непримиримостью  высмеивают все народы. 

Ключевым понятием любого искусства является художественный образ, создаваемый посредством разных средств выражения: образ может быть  словесным, графическим, скульптурным (пластическим), танцевальным (хореографическим) и пр. Можно великолепно ориентироваться в литературе, глубоко  понимать ее, чувствовать  подтекст литературного произведения,  адекватно откликаться на чувства, пронизывающие его, но при этом  плохо понимать музыкальные произведения, не любить или поверхностно воспринимать  балетное или другой вид искусства. И человека, лишенного музыкального  слуха (что бывает нередко и не является проявлением физического недостатка или, тем более, нравственного порока), нельзя никакими средствами превратить в меломана. 

Миллионы людей любят легкую музыку (она не случайно называется  легкой - проста для восприятия), а любителей и ценителей великих классических,  симфонических и оперных произведений в сотни раз меньше. Почему? Да хотя бы потому, что элитарное  искусство  пользуется  сложнейшим звуковым (т.е. знаковым) богатством. «Декодирование» музыки  Бетховена, Баха, Стравинского, А. Шнитке, Шостаковича и многих других  современных композиторов и классиков мировой музыки требует не только  специальной подготовки, но и неустанных упражнений. 

Так что же, мера качества музыки – ее сложность и труднодоступность? Нет, конечно. Ведь, например, Моцарт – один из великих людей, а музыка его относительно несложна, легко доступна. То же касается Шопена, Чайковского, Верди. Наши современники – А. Шнитке, Э. Денисов, С. Губайдуллина несравнимо сложнее и недоступнее для слушателя. 

Пожалуй, знаковый характер искусства наиболее очевиден в хореографии. Танцор в классическом балете пользуется только  тремя десятками «фигур» – так называемых «па». В национальной хореографии  фигур еще меньше. А выражается  посредством этих в общем простых  движений огромная гамма чувств. Но внутреннее содержание, заложенное  в каждый жест, движение танцора, открывается  лишь тому, кто не  просто видит то или иное «па», а тонко понимает значение  данной  ситуации, следит не только  за движениями, но и за выражением лица народного танцора, балетного танцовщика или балерины. 

Контрольное задание для самопроверки

Проанализируйте следующие группы категорий: 
1) Эстетическое как основная категория изучаемой науки. Категории эстетических отношений:

а) прекрасное, красивое, изящное – безобразное;

б) возвышенное – низменное;

в) трагическое, ужасное;

г) комическое: гротеск, сарказм, сатира, юмор, ирония.

2) Эстетические ценности; художественность; шедевр.

3) Категории эстетической деятельности.

Законы эстетики (законы художественного творчества, социального бытия искусства, восприятия искусства, художественного процесса). Эстетический вкус; художественный вкус. Эстетический идеал. Мера, оценка в эстетике. Мера в искусстве.

4) Категории восприятия искусства и действительности.

Эстетическое восприятие и эстетическое созерцание. Катарсис. Эстетическое наслаждение. Художественный образ. Художественный метод. Художественная правда. Художественная концепция
      5) Категории эстетики в историческом измерении. 

1. Категория прекрасного  и эстетический  идеал античности. Прекрасное  и безобразное, трагическое  и комическое.

1. Проблема прекрасного в культуре Древнего Китая («Шицзин»), Египта и Месопотамии. 

2. Эстетический идеал классицизма. 

3. Идеал красоты в казахской культуре.

1.5. Виды и уровни искусства
Рекомендуемая литература
Основная:

1.М.Ф.Овсянников. История эстетической мысли Москва, 1983, 1984 

2.История эстетики. Памятники мировой эстетической мысли в 5-ти томах. Москва, 1962-1970
3.Борев Ю. Эстетика. – М., 1988.

4.Шимунек Е. Эстетика и всеобщая теория искусства. – М., 1980.

3. Шрейдер Ю.А. Лекции по эстетике. – М., 1994.

4. Эстетика: Словарь / Под общ. ред. А.А. Беляева, Л.И, Новиковой и В.И. Толстых. – М., 1989.

Дополнительная:
5. Бахтин М.М. Эстетика словесного творчества. – М.: Искусство,1986.-445с.

6. Лейзеров Н. Художественная культура и мир человека // Личность в современном мире. – М.:  Мысль, 1982.- 214с.

7. Психология процесса художественного творчества. Ленинград, 1970

8. Б.Роуленд. Искусство Запада и Востока. Москва,1958.

9. Каган М.С. Морфология искусства.  – Л.: Искусство, ленингр. отд-ние,1972. – 440с. 

Искусство существует в конкретных своих видах: литература, театр, живопись, скульптура, хореография, музыка, графика, архитектура, прикладное и декоративное искусство, цирк, художественная фотография, кино телевидение. Причина разделения искусства на виды – многообразие типов общественной практики человека в сфере художественного освоения мира, опирающегося на эстетическое богатство действительности. На основе всемирно-исторической практики человечества, в процессе трудовой деятельности людей возникло богатство человеческого духа, развились эстетические чувства человека, его музыкальное ухо, глаз, умоляющий понимать красоту форм, способность  наслаждаться красотой.

Композитор воспринимает картину природы слухом, живописец ту же самую картину воспринимает зрением, наслаждаясь не звуками, а красотой форм, игрой линий, горением цвета, мягкими переливами светотени и т.д. Один и тот же предмет – родная и близкая человеку жизнь природы, частицей которой он ощущает и себя, - схватывается и живописцем, и музыкантом, и соответственно отражается в разных видах искусства через разные свои стороны и проявления. Но в результате воспринимается и отражается одна и та же действительность. 

Для развития искусства равно плодотворны как вычленение собственной специфики каждого из искусств, так и взаимодействие муз, каждая из которых обретает свою неповторимость. Хотя виды искусства и имеют известную склонность к соединению, даже слиянию, важно развитие специфических особенностей каждого из них, ибо все они вносят нечто свое, новое, оригинальное и в эстетическое освоение  мира, в художественную культуру человечества. Многообразие видов искусства, дает возможность эстетически осваивать мир во всей его сложности и богатстве. Нет главных и второстепенных искусств, но каждый вид складывает своими сильными и слабыми сторонами в сравнении с другими видами искусства. 

Прикладное искусство. Один из наиболее древних и поныне развивающихся видов художественного творчества – прикладные искусства. Оно осуществляется в предметах быта, созданных по законам красоты. Это вещи сделанные не только как полезные, но и как прекрасные, имеющие свой художественный образ, который выражает их назначение. Вещи, окружающие нас, создающие наш уют, наш быт, обслуживающие нас в нашей повседневной жизни, могут подниматься до вершин искусства. Прикладное искусство национально по своей природе, оно рождается из обычаев, традиций, верований народа и непосредственно приближенно к его производственной деятельности, к его быту. Произведения прикладного искусства обладают прелестью индивидуальной неповторимости. Это уникальные произведения, сохраняющие обаяние таланта и всей личности их творца – художника, ремесленника. Развитие производства в новое время все более стирает отпечаток  индивидуальности творца с произведений, созданных заводским способом. Но в промышленность приходит художник, и начинается развитие дизайна. 

Архитектура. Когда человек научился изготовлять орудия труда, то его жилье стало уже не нора или гнездо, а целесообразная постройка, постепенно обретавшая эстетический вид. Строительство стало архитектурой. Архитектура (от греч. architekton – строитель) - формирование действительности по законам красоты при создании зданий и сооружений, призванных обслуживать потребности человека в жилье и общественных помещениях. Архитектура создает замкнутый утилитарно – художественный, освоенный мир, отграниченный от природы, противостоящий стихийной среде и позволяющий людям использовать очеловеченное пространство в соответствии с их материальными и духовными потребностями. М.В. Ломоносов, определяя особенности зодчества, писал: «Архитектурное искусство, напрягая сильные плечи и обращая великия дерева и тяжкие камни, воздвигнет здания, к обитанию удобныя, для зрения прекрасныя, для долговременности твердыя». Благодаря архитектуре, возникает составная часть «второй природы» - материальная среда, которая создана трудом человека и в которой протекает его жизнь и деятельность. 

Живопись. Живопись является одной из самых древнейших видов искусства. Живопись в современном понимании рассматривается как один из видов письма. Желание писать, графически  выражать себя, то что он делает, изначально и неискоренимо присуще человеку. Наскальные рисунки  первобытного человека являющиеся самыми древними следами пребывания человека на земле, служат тому доказательством. «Для того, чтобы понять живопись в ее своеобразии, мы должны принять во внимание важнейший элемент живописи – цвет. Живопись есть письмо цветом или синтез письма и цвета. К письму и цвету следует добавить линию чтобы получить «исчерпывающее определение живописи: живопись есть цветное письмо линиями. Таким образом, письмо, цвет и линия в совокупности составляют сущность живописи». Используя цвет, рисунок, коммуникацию, выразительность наложения мазков живописи дает колористическое богатство действительности, ее пространственность и материалистичность, воплотив широкие представления о жизни природы, людей и социальных процессах. Совокупность материалов (цвет и линия) и техники их использования определения выбором красящих пигментов и связующих  их веществ (масло, клей, воск и др.) Отсюда  и появились такие разновидности живописи, как масляная живопись, живопись по штукатурке (фрески) и т.п. В живописи обилие жанров (исторический, бытовой, пейзаж, портрет, натюрморт и видов (монументально – декоративная, декорационная, станковая живопись или картина, иконопись, панорама и диаграмма), которые оказывают глубокое эмоциональное воздействие на зрителя и участвуют в формировании мировоззрения, духовной культуры людей. 

Скульптура. Скульптура – пространственно-изобразительное искусство, осваивающее мир в пластических образах, которые запечатлеваются в материалах, способных передать жизненный облик явлений. Скульптурные произведения высекают из мрамора, гранита и другого камня, вырезают из дерева, лепят из глины. Мягкие материалы считаются временными, при работе с ними обычно предполагается дальнейшая отливка в более долговечные – чугун, бронза. Человек – главный, но не единственный предмет скульптуры. Анималисты создают фигуры животных. Круглая скульптура может  воссоздать лишь детали среды, окружающей человека. Такие виды скульптуры, как барельеф и горельеф, сближаются с живописью, графикой. 

Литература. Литература осваивает мир в художественном слове. В ее сферу входят природные и общественные явления, огромные социальные катаклизмы и движения народных масс, духовная жизнь личности, ее чувства. Все человеческое связано с языком и все языковое является человеческим. Язык, созидаемый народом, вбирает в себя весь опыт и становится формой мышления. «Языки – это кладезь исторических сведений, не уцелевших в отрывочных летописях, языки – это архив, который не горит, не смывается, не плесневеет и не подвержен влиянию идеологий. Главное интеллектуальное наследие, доставшееся нам от  бесчисленных  поколений предков» (Сулейменов О. Язык письма.. Алматы –Рим, изд. “San Paolo”, 1998г. – 203 с.). Сам исторический процесс складывания языка, включающий в себя перенос  схожих черт от явления к явлению, насытил его ассоциативным видением мира и подготовил к художественному отражению действительности. В разных своих жанрах литература охватывает этот материал или через драматическое воспроизведение действия, или через этическое повествование о событиях, или через лирическое самораскрытие внутреннего мира человека.

Театр. Театр – вид искусства, художественно осваивающий мир через драматическое действие, осуществляемое актерами на глазах у зрителей. Основа театра - драматургия. Вместе с тем включает в себя живопись, скульптуру, иногда архитектуру (декорация), иногда кино, музыку, танец. Синтетичность театрального искусства определяет его коллективный характер: в спектакле объединяются творческие усилия драматурга, режиссера, художника, композитора, актера. В театре «строительный материал» художественного образа – живой человек, актер через него воплощаются замыслы драматурга и режиссера. Он включает в действие и придает театральность всему, что находится на сцене. Можно абсолютно точно воссоздать на сцене интерьер комнаты, пейзаж, вид городской улицы, но все эти декорации останутся мертвой бутафорией, если актер не одухотворит их правдой своего сценического поведения. И наоборот, самые общие обозначения окружающей среды (вплоть до простой дощечки с надписью «сад», «степь» или «дворец», как это было, в театре Шекспира) заживут театральной жизнью, если актер сумел перевоплотится в человека, находящегося в той среде и обстановке, которые предполагает действие пьесы. Важная особенность театра в том, что здесь акт творчества (создание образа) актером) протекает на глазах у зрителей. Благодаря этому театр обладает огромными возможностями духовного воздействия на аудиторию. В кино зритель видит результат творчества, в театре – сам процесс. И в этом разгадка особой прелести  спектакля. Ведь театр – это прежде всего живой контакт актера со зрителем, творчество на глазах аудитории.

Рассматривая значение и социальную роль эстетической культуры, было бы недостаточным и узким подходам сводить достижения ее лишь к объему и уровню того, что может быть отнесено к произведениям искусства, фольклора, архитектуры и т.п. Здесь нельзя упускать важнейшие функции культуры вообще, и эстетической культуры в частности. Такое понимание ориентирует нас на целостное восприятие эстетической культуры, основа этого восприятия состоит в концепции единство процесса «опредмечивания и распредмечивания» явлений и фактов эстетической культуры, т.е. создание потребления. Несколько упрощенную суть этой концепции можно представить себе не только как уровень, качество явлений эстетической сферы, но и как степень их востребованности в данном обществе, что является критерием развития его эстетической культуры.

Известно, например, что в античном обществе были созданы неповторимые сокровища художественного творчества. Однако их оценка, понимание, воздействия на широкие массы народа были ограничены тем, что общество было рабовладельческим и потому значительная часть его осталось если не вне культурных воздействий, то, по крайней мере, в их периферии. Именно по этому оценка степени развития эстетической культуры в античном обществе должна быть основана на совокупном учете и первого, и второго обстоятельств. «Производство самого человека» приобретало потому не всеобщий, а избирательный характер.

Обращаясь, например, к истории Древнего Рима, вспомним, что в нем, наряду с простыми людьми, которым были доступны и Плавт, и Гораций, существовал плебей, ограничивающийся требованием «хлеба и зрелищ». Правда, узко понимаемый процесс приобщения к эстетической культуре, сведение его к объему эстетической информации получаемой путем непосредственного восприятия произведений искусства, не может быть приемлемым: это не дает возможности объективно судить о развитии в данном обществе эстетической культуры, ибо такой критерий односторонен, слишком узок. Здесь, очевидно, следует отказаться от весьма распространенного убеждения, что под эстетической культурой (да и культурой вообще) следует понимать такого рода социальный феномен, который предполагает существование единого мерила, эталона для любой культуры.

Подходя с таких позиций к культуре прошлого, исследователь рискует отказать в существовании эстетической культуры народам и нациям, чье развитие шло самобытно, непохоже на традиционные культуры Запада и Востока. Таковы, например, культуры ряда островных социумов Тихоокеанского региона, ряда северных племен, австралийских аборигенов и пр. В этом плане поучительны мысли Ю. Бромлея о специфических особенностях так называемых культур, характеризующихся замкнутостью, неподвижностью, консервативностью, жестокостью традиций. Стабильность, резистентность по отношению к любым внешним влияниям, тяготение к простому воспроизводству – их общая особенность. Можно выделить в культуре три сферы (или как их называют – «слоя»): материальную, духовную и художественную. Тем самым художественной культуре (которая, по-видимому, отождествляется с искусством), придается способность формировать относительно самостоятельную (даже автономную) сферу, вбирающую в себя все  ориентированные на искусство виды деятельности. Эстетическая культура не есть культура вообще, она всегда национальна, а не является лишь модификацией общего универсального феномена. Как бы ни был богат духовный мир любого народа, он остается миром национальным. Он вырастает в определенной пространственно – временной среде, отражает ее сущность и выражает ее интересы. Этим он велик и вместе с тем ограничен. Кроме того, в нем живут не только достижения, но и проблемы, смятения. Поэтому он нуждается в связи с иными, своеобразными жизнеспособными, художественными мирами.

Воплощенную в представленную матрицу художественной культуры, отдельные группы явлений культуры, вычлененные из деятельности человека, можно именовать сферами культуры, а образующие их подгруппы – областями культуры. Группы же образованные на основе классификаций потребностей человека, лежащих на основе его деятельности – следует называть видами культуры. Например, эстетика быта – это категория, относящаяся к эстетической культуре как к виду культуры и к культуре быта – как к области культуры , и к социальной культуре – как к сфере культуры .Эстетическая культура, рассматриваемая как структурное образование, может быть представлена как аналогичная система видов деятельности, что вовсе не значит сведения эстетической культуры лишь к одному искусству, к художественной культуре. Просто в таком случае, когда рассматривается эстетическая культура в целом, опирающаяся и вытекающая из деятельности художественного сознания, следует оговорить необходимость отказа от ограничительных аспектов, связанных собственно художественной деятельностью. Последняя представляет собой в таком случае лишь один из видов объективации эстетической культуры.

Вслед за первыми робкими шагами в сфере художественных абстракций, к которым человечество шло буквально на ощупь, в нем, в человеческом обществе начало проступать сознание необходимости «опредмечивания» художественных образов, соединения в них все более обобщенных отображений действительности с живой конкретностью и индивидуализированностью каждого художественного образа. Выражение эстетического начала можно видеть не только в фольклоре ранних эпох, но и в предметах быта, одежды, утвари и т.п. Черты художественного совершенства становятся возможны лишь на последующих, довольно отдаленных от первоначальных этапах. И лишь в относительно развитом обществе, преодолевшем сложности простейшей технологии прикладного искусства, становится возможными поиск более углубленного и обобщенного выражения общего отношения к действительности как к основе прекрасного; зарождение и созревание эстетического идеала как выражения идеи совершенства.

Именно, признаком высокого художественного достоинства произведения искусства является способность его творца насытить художественный шедевр многообразным социально значимым содержанием, воплотив его в высокохудожественный, органически вобравшей это содержание форме. Ведь «единство формы и содержания» в этом, собственно и состоит. Уже в древнем эпосе – в греческой «Илиаде», «Одиссее», в казахском «Кобланды батыре», «Алпамысе», общетюркском «Кор-оглы», в киргизском «Манасе» – содержание, полное огромной значимости, этического стержня немеркнущей силы и значения вовсе не заставило померкнуть яркие художественные образы дивной красоты и силы. Вполне можно утверждать, что ортодоксальное мусульманское изобразительное искусство, допускающее только орнаметику – более «чистая» художественная культура, чем современное изобразительное искусство народов Центральной Азии.

Дальнейший путь развития искусства был наполнен поисками путей и средств соединения общего, сути с конкретно индивидуальным воспроизведением действительности. Нам представляется возможным утверждать, что диалектика национальных искусств в огромной степени состояло в борьбе между представлениями о известной заданности формы – символа, знака,  связанного с эстетическим качеством и поисками адекватных социальным перемен, усложнении общественных связей и процессов. Достаточно сослаться на характерные черты обрядовой поэзии , столь глубоко исследованной Д Фрезером.  Любой календарный или семейно – бытовой обряд наполнен знаковыми обозначениями – ровно как и фольклорная календарная и семейно – обрядовая поэзия. Ныне в народном сознании, как правило, утрачены глубинные связи между социально – практическими, реально – экзистенциальными и эстетически –знаковыми чертами обрядов. Однако атмосфера национальной поэзии чутко улавливается эмоциональным восприятием. 

Постепенное формирование той или иной национальной эстетической культуры – процесс, обычно, длящийся весьма значительное  время. В наиболее древних культурах этот процесс затягивался на века. Но важно не упускать из виду, что формирование национальных эстетических культур  является результатом эстетической деятельности множества безымянных создателей этих культур. Даже в области художественного творчества мы затрудняемся назвать авторов множества творений искусства и литературы, особенно тех, чье творчество относится к далеким эпохам. И уже совершенно безнадежным занятием были бы поиски создателей эстетических элементов бытового общения, национального обряда или ритуала.

Ясно, однако, что эстетическое сознание народов и наций складывались на основе вошедших или утвердившихся в обществе эстетических представлений, специфических традиций, коллективными создателями которых могли бы быть наиболее эстетически одаренные, обладающие более высоко развитой эмоциональной сферой, художественным воображением люди. Развитие культуры связано с определенной исторической эпохой общества, с тем или иным народом, нацией. Это положение относится и к эстетической культуре. В различные периоды исторического развития каждая нация, социальная группа вырабатывает свою эстетическую культуру, свои взгляды, понятия и представления о прекрасном .

В облике людей, в их отношениях, одежде, предметах, языке и произведениях искусства – во всем этом запечатлеваются особенности, принципы эстетической культуры в зависимости от уровня развития экономических и прочих условий по-разному складываются исторические судьбы наций. Поэтому каждый народ имеет свои особенности, и в силу этого вносит свой посильный вклад в сокровищницу мировой культуры.
Контрольное задание для самопроверки 

 Проанализируйте следующую архитектонику искусства:

 Искусствознание как система наук о видах искусства. Виды искусства: архитектура; изобразительные искусства (живопись, графика, скульптура, монументальное искусство, декоративно-прикладное искусство); художественная литература; музыка; театр; танец; цирк. Жанры искусства. Род в искусстве. Синтез искусств.
Онтология искусства. Художественное произведение как категория онтологии искусства. Художественный стиль. Классика в искусстве. Массовая культура (кич, артизация, имидж, комикс, старизм, триллер, хэппенинг, шлягер, шоу). Элитарное искусство.

Структура искусства. Композиция; сюжет. Художественный текст. Художественное время и пространство. Цвет.

Категории, анализирующие творческое возникновение искусства.

Замысел. Набросок. Эскиз. Вариант.

Категории сравнительного анализа искусства.

Художественный процесс. Периоды художественного процесса (поколение, век, художественный период). Художественные взаимодействия (заимствование, подражание, пародирование, эпигонство, плагиат, цитация, репродукция и т.д.). Художественное направление (школа, течения).

1.3. Эстетичское и художественное в культуре
Рекомендуемая литература
Основная:
1.М.Ф.Овсянников. История эстетической мысли Москва, 1983, 1984 

2.История эстетики. Памятники мировой эстетической мысли в 5-ти томах. Москва, 1962-1970

3.Казыханова Б. Р.   Эстетическая культура казахского народа.– Алма-Ата(Казахстан, 1973. - 332с.

4.Кочевники.Эстетика:  Познание мира традиционным казахским искусством. – Алматы: Fылым, 1993. – 264с.

Дополнительная:

1.Борев Ю. Эстетика. – М., 1988.

2.Шимунек Е. Эстетика и всеобщая теория искусства. – М., 1980.

10. Шрейдер Ю.А. Лекции по эстетике. – М., 1994.

11. Эстетика: Словарь / Под общ. ред. А.А. Беляева, Л.И, Новиковой и В.И. Толстых. – М., 1989.

Представляется, что и эстетическая культура, рассматриваемая в качестве  структурного образования, может быть представлена как аналогичная система видов деятельности, что вовсе не значит сведения ее лишь к одному искусству, к художественной культуре. Просто в таком случае, следует оговорить необходимость отказа от ограничительных аспектов, связанных собственно художественной деятельностью. Последняя представляет собой в таком случае лишь  один из видов объективации эстетической культуры.

Вслед за первыми робкими шагами в сфере художественных абстракций, к которым человечество шло буквально на ощупь, начало проступать сознание необходимости «опредмечивания» художественных образов, соединения в них все более обобщенных отображений действительности с живой конкретностью и индивидуализированностью каждого художественного образа.      Выражение эстетического начала можно видеть не только в фольклоре ранних эпох, но и в предметах быта, одежды, утвари и т.п. Черты художественного совершенства становятся возможны лишь на последующих, довольно отдаленных от первоначальных этапах. И лишь в относительно развитом обществе, преодолевшем сложности простейшей технологии прикладного искусства, становится возможным поиск более углубленного и обобщенного выражения общего отношения к действительности как к основе прекрасного, зарождение и созревание эстетического идеала как выражения идеи совершенства.

На наш взгляд, именно признаком высокого художественного достоинства произведения искусства является способность его творца насытить художественный шедевр многообразным социально значимым содержанием, воплотить его в высокохудожественный, органически вобравшей это содержание форме. Ведь «единство формы и содержания»  - в этом, собственно и состоит.

Уже в древнем эпосе – в греческой «Илиаде», «Одиссее», в казахском «Кобланды батыре», «Алпамысе», общетюркском «Кор-оглы», в киргизском «Манасе» – содержание, полное огромной значимости, этического стержня немеркнущей силы и значения, вовсе не заставило померкнуть яркие художественные образы дивной красоты и силы. В этой связи приведенная выше логика М.С. Кагана вполне может быть использована для утверждения, что ортодоксальное мусульманское изобразительное искусство, допускающее только орнаметику, – более «чистая» художественная культура, чем современное изобразительное искусство народов Центральной Азии [12].

Нередко эстетическими средствами стремились выразить или подчеркнуть важность того или иного семейного или бытового события, уважение к общению; подчеркивалась благожелательность, значительность дружеских или семейных связей и пр. Постепенно складывалась присущая данной национальной культуре система символов, знаков, атрибутов, значение которых было понятно каждому. «Свадебный обряд, посвященный созданию нового очага включает в себя прежде всего испрошение благословения луны и звезд молодому очагу, создаваемой молодой семье. Затем, когда ожидается рождение ребенка, просят благословения земли и заставляют юную мать коснуться земли босыми ногами. Кроме трогательного этического смысла для молодого отау, что и вселенский мир приемлет, благословляет их, обряд значителен и тем, что содержательно-образно раскрывает полноту представлений о мире, сколь бесконечном, столь и близком; этот мир так прекрасен, что осенен сакральным цифровым обозначением: вертикальный уровень (верхний мир, средний мир, нижний мир) и горизонтальный уровень (четыре стороны света) образуют цифру 7» [13].

При этом эстетические представления в разной национальной среде нередко были не однородными, существенно-различными у представителей общественных верхов и низов. Однако в целом (и это было замечено рядом  этнографов, историков и искусствоведов) такие представления, формировавшиеся в более высокой социальной среде, постепенно «перетекали», усваивались народом. Существовал специфический  отбор, при котором критерием оценки обряда, стиля, общения, поведения служило их соответствие социальной потребности, уровню развития морально  этических представлений.

Коненко Б.И. пишет - «Культура эстетическая сочетает сохранение определенных вкусов, норм, идеалов, передаваемых (через традиции, воспитание, искусство) из поколения в поколение, и их преобразование в процессе формирования новых идеалов, норм, вкусов (например,  смена стилей в искусстве, смена форм этикета, стилей моды» [5]. Не следует упрощать и процесс реализации, формирования тех или иных элементов и проявлений национальной эстетической культуры. Не слепой случай, не неожиданная находка или впечатляющий в эстетическом плане образ действий, характер поведения лежали в основе, у истоков эстетической традиции, поведенческих норм. Как бы ни были приукрашены фантазией народа, многие явления, содержание произведения является отражением объективной действительности, потому что самая богатая фантазия, самое богатое воображение не в состоянии создать ничего такого, что своими формами не напоминало бы форм живой жизни. 

Понимание сущности эстетической культуры  не может быть достаточно глубоким и полным без уяснения  причин  ее возникновения  или  даже зарождения. В самом деле, является ли этот феномен случайным или порожден некой необходимостью?  Если да, то какой?  Трудность здесь заключается в том, что при просветительском подходе традиционным был ответ: потребность в эстетической культуре, в развитии эстетического восприятия заложена в человеческом естестве при самом акте его (человека) сотворения. Подобный подход мы встречаем в четко выраженной форме, например, у Канта.

Эстетическое развитие народов происходило на протяжении веков. Человек прошел длительный путь – от первоначального, чувственного восприятия окружающих его явлений природы до современного понимания прекрасного. Как пишет Казыханова Б.Р.: «В мире предметных ценностей, созданных трудом человека, воплощаются первоначально примитивные, а, в последствии, более содержательные эстетические представления человека. Продукты труда уже в глубокой древности вызывали у человека эстетические чувства, ибо они были своего рода зеркалом, в котором он мог увидеть свои способности и умения, в них отразилась вся его общественная сущность» [14]. В процессе менялся сам субъект этой деятельности: развивались его способности, изменялся объем и состав его потребностей, уровень его сознания и т.д. 

За многие тысячелетия культура кочевников прошла путь развития не менее сложный и интересный, чем культура других народов. Но она всегда и оставалась культурой именно кочевников. В этом заключаются ее особенность, своеобразие и ценность. Однако данное обстоятельство не означает, что культура кочевников хуже "сортом" чем других, некочевых народов. Так, исследователь индийской философии С. Радхакришнан утверждает: "Для процветания искусств и наук первым необходимым условием является оседлый образ жизни, обеспечивающий безопасность и досуг его членам. Богатая культура невозможна в обществе кочевников, в котором люди ведут борьбу за существование и гибнут от лишений"[15]. 

    Спору нет, для развития культуры необходимы определенные материальные предпосылки, нужно известное развитие средств производства, материальная база. Скажем, дворец для жилья, как мы его сейчас понимаем, кочевник в то время построить бы не смог. Но ведь дворец ему и не был нужен. А ведь эстетическая ценность того или иного явления, предмета, вещи исторически обусловлена утилитарно-практическим значением этого явления, предмета, вещи. Но он создал юрту. Эту совершенную по архитектуре, по инженерной конструкции, по потребительским свойствам жилье. А до этого он создал (!) удивительно практичные материалы для нее, а именно, войлок из шерсти овцы и волосяной аркан. В завершение он украсил ее в соответствии со своим  миропониманием, со своим отношением   к обществу и себе.

    Создание юрты несомненно - высшее достижение в архитектуре  жилья кочевников. Примечательно, что буряты переходя на оседлый образ жизни. первые дома  делали как и русские их соседи. Из бревен, срубом, но… в виде юрты. Образцы таких сооружений можно видеть в историко-этнографическом музее под открытым небом  в окрестностях столицы Бурятии - Улан-Удэ. 

    Теперь о религиозных запретах. Да, ислам запрещал изображение живых существ, но значит ли это, что без такого запрета изобразительное искусство кочевников достигло бы расцвета как в Западной Европе? Вряд ли. Ведь у северных народов, например, эскимосов, изображение живых существ было в чести. Раскопками открыта относящиеся к концу первого тысячелетия до новой эры - первому тысячелетию новой эры стилизованные фигурки людей и животных, модели лодок-каяков, украшенные изображениями людей и животных. Среди характерных видов эскимосcкого искусства 17-20 веков статуэтки из моржового клыка. Но не оседлость, ни отсутствие религиозных запретов не помогли эскимосам сравниться в живописи с мастерами Западной Европы.

    Можно привести в пример и народы Тропической Африки, у которых традиции изображения живых существ восходят к восьмому тысячелетию до новой эры. Но лишь в нигерийских городах Ифе и Бенине во время средневекового взлета материальной и духовной культур искусство бронзовой скульптуры достигло удивительной степени реалистичности . 

    Кстати, изобразительное искусство Западной Европы, России достигло высот не потому, что его не запрещали, а потому что его поощряли, стимулировали! В средние века живопись Западной Европы, Византии, Руси, Кавказа, Балкан развивалась преимущественно в русле церковно-христианской идеологии. Фрески, иконописи, миниатюры в рукописях, скульптурные изображения - все служило культовым целям, делу укрепления авторитета церкви, которая и была их главным заказчиком. Со временем религиозные сюжеты становились все более светскими, пока в конце концов не сформировались самостоятельные жанры живописи: бытовой, портретный, пейзажный, натюрморт. 

     Теперь обратимся к динамике художественной культуры Запада 19-20 веков. Отметим ее общие тенденции, которые оказали непосредственное влияние на формирование  современных представлений о специфике эстетической культуры. Как известно, 19 век был поворотным моментом в истории развития цивилизации, что получило выражение и в формах художественного освоения действительности. В течение века Просвещение сменилось Романтизмом, Реализмом, Декадентством. Романтизмом называют стиль в художественной культуре, охвативший, впоследствии все сферы культуры, отвергавший действительность с позиции высшего идеала. Философскую форму самосознания выразил Ф.Ницше (идеал сверхличности), хотя и  у него обозначились мотивы декадентства. Декадентство является художественным осмыслением социокультурных реалий Запада с 50-х годов 19 века. Системный кризис оснований индустриального общества в духовной культуре повысил климат упадничества, ухода от действительности, поиск других оснований культуры. Основными направлениями ее были импрессионизм (О.Ренуар, К.Моне, Э.Дега и др.), постимпрессионизм (П.Сезан, В. Ван-Гог, П.Гоген  и др.), символизм ( Ш.Бодлер, О. Врубель, П.Верлен и др.), модернизм (М.Пруст, Ф.Кафка, Т.Манн, И.Стравинский и др.), акмеизм, экспрессионизм и т.д. Все эти направления способствовали становлению  самосознания художественной  культуры  20  века – постмодерна. Социокультурная парадигма постмодерна коренным образом меняет объект и предмет эстетического поиска (именно его, а не познания). Объект  эстетики перемещается в гипермир, гиперпространство, гипертекст и интертекст, которые выступают инсценированной частью художественного мира, характеризуют виртуальными реальностями, измененными состояниями сознания, аутистским мышлением, неомифологизмом и семантикой возможных миров. Все это глубоко проникают в массовое сознание. Сам предмет эстетики сводится посредством символизации и категоризации к упорядочению художественной реальности в пространстве и во времени, т.е. к трансляции культуры. Поэтому изучение ее как системы символов и значений следует проводить независимо от социокультурных реалий, доступных эмпирическому и теоретическому анализу, ибо объект художественной культуры существует сам по себе. Такой анализ позволяет наметить взаимосвязь символов, а также предпосылок и принципов культурного порядка. Например, символический образ «крысиного волка» можно трактовать в контексте современных социокультурных процессов в Республике Казахстан (см.: журнал «Тамыр», 1999, вып.1). Объект и предмет культурного анализа постоянно перекликаются в постмодернизме с потоком сознания. У. Джеймс писал: «Наше нормальное бодрствующее сознание, разумное сознание, как мы его называем – это не более чем один особый тип сознания. Мы можем прожить жизнь и не подозревая о существовании других форм сознания, но стоит применить уместный стимул – и они появятся в мгновении ока и во всей полноте – определенные умонастроения, которые, возможно, где-то могут быть применены и приспособлены» [16]. Причем объект эстетического анализа может получать совершенно неожиданные формы. Например, существует даже компьютерная художественная литература. Особенность  такого художественного текста в том, что его можно читать только на дисплее компьютера. Он построен так, как построена гиперреальность. В нем есть кнопки, нажимая на которые можно переключать движение сюжета в прошлое и будущее, менять эпизоды местами, углубиться в предысторию героя, изменить плохой конец на хороший и т. д.

Французкий культуролог  Ж. Бодрийяр утверждает, что мы уже живем в гиперреальности. Массовая культура, бесконечно пересекающая потоки информации, создают впечатление, что кто-то последовательно нажимает на кнопки, а мы успеваем только рот разевать. Мы перекатываемся, как при шторме на корабле, из одного конца гиперреальности в другой.  Ж. Бодрийяр считает, что  и  «Буря в пустыне» (Ирак 1991 г.) не была обычной реальностью. Это была гипертекстовая война,  «посаженная» на дисплеи компьютеров и экраны видео-проекторов. Это не мистика – это особая метафизика гиперреальности [17]. В таких условиях меняется и самоидентификация  человека, он становиться «играющим существом».

Концепцию культуры, как игры,  предложил голландский мыслитель Хейзинга Й. В своей работе “Homo Ludens” сущность культуры он связывает с художественным восприятием мира, где игровые элементы занимают доминирующее положение: «Во всякой живой, процветающей цивилизации, поэзия выполняет жизненную, социальную и литургическую функцию… Поэзия в своей первоначальной функции фактора ранней культуры рождается в игре как игра. Эта священная игра, но в своей священности она все время остается на грани необузданности, шутки, развлечения. О сознательном удовлетворении потребности в прекрасном еще долго нет и речи. Оно тайно содержится в воскрешении священного акта, который реализует себя через поэтическую форму и переживается как чудо, как праздничное опьянение, как экстаз» [18]. 

В постмодернистской парадигме художественной культуры игра охватывает и обыденную жизнь. Когда человек уже выбрал свою профессию, он тем самым выбрал определенную гиперреальность своей жизни – определенные языковые игры, определенный круг коммуникаций, определенное мировоззрение. Вне профессиональной деятельности он уходит в другой мир, нажимает на «кнопки», меняет «маски», строит иллюзии (опять уходит в воображаемый мир). Такую ситуацию описал Г.Гессе в своем самом оригинальном романе «Игра в бисер». Игра в бисер – это и есть гиперкультурный пространственно-временной континуум, инсценированный объект художественного толкования. Или герой романа Т.Манна «Доктор Фаустус» размышляет: «Можно поднять игру на высшую ступень, играя с формами, о которых известно, что из них ушла жизнь». 

Итак, кратко рассмотрены особенности формирования представлений о сущности эстетической культуры, выделены ее основные направления и парадигмы. Можно сделать вывод, что современные западные школы искусствоведения представляют собой многоуровневые и разноаспектные исследования феноменов современных культурных и цивилизационных процессов.

Контрольное задание для самопроверки

- На анализе одного художественного   направления или на анализе творчества одного из художников искусства ХХ века покажите основные направления и тенденции современной культуры.
 - Каково отношение эстетики к художественному творчеству?

 - Каково отношение эстетики к потребностям  творца и воспринимающей искусство публики? 
 - Как вы понимаете следующие положения:  Эстетическое освоение мира. Искусство – ядро художественной культуры. Искусство как деятельность.  Искусство как анализ состояния мира. Искусство как знание и просвещение. Художественное творчество как вид эстетической деятельности. Природа художественного таланта. Этапы творческого процесса.
1.4. Ценности эстетической культуры 
Рекомендуемая литература
Основная:

1.Борев Ю. Эстетика. – М., 1988.

2.Шимунек Е. Эстетика и всеобщая теория искусства. – М., 1980.

3.Шрейдер Ю.А. Лекции по эстетике. – М., 1994.

4.Эстетика: Словарь / Под общ. ред. А.А. Беляева, Л.И, Новиковой и В.И. Толстых. – М., 1989.

Дополнительная:

1.Бердяев Н.И. Философия творчества, культуры и искусства: В 2-х т. – М, 1994.

2.Выготский Л. Психология искусства. – М., 1987.

3.Гегель Г.В.Ф. Эстетика: В 4-х т. – М., 1968.

4.Гете И.В.С. Сочинения: В 10-ти т. – М., 1980. – Т.10: Об искусстве и литературе.

Мыслители всегда стремились постигнуть суть таких понятий, как красота, благо, добро и т.п. – всего, что затем было  объединено понятием «ценность». И, закономерно, что вопрос – «что есть благо?»  наряду с другими вечными вопросами всегда находился в центре философского осмысления действительности. Первым, наиболее выпукло поставивший этот вопрос, пожалуй, был Платон, который разделял мир на «мир вещей» и «мир идей» и  считавший, что в мире вещей нет ничего, что соответствовало бы высшим благам, высшим ценностям – истине,  прекрасному, справедливому. Указывая на текучесть и относительность предметов внешнего мира, он поставил вопрос о природе и источниках существующих у человека понятий истины, прекрасного, заключив их в мир неизменных и вечных, находящихся вне времени и пространстве идей. «Кто…  будет в правильном порядке созерцать прекрасное, тот, достигнув конца этого пути, вдруг увидит нечто удивительно прекрасное по природе …   нечто, во-первых, вечное, то есть не знающее ни рождения, ни гибели, ни роста, ни оскудения; а во-вторых, не в чем-то безобразное, не когда-то, где-то, для кого-то и сравнительно с чем-то прекрасное, а в другое время, в другом месте, для другого и сравнительно с другим безобразное. Прекрасное - это предстанет перед ним не в виде какого-то лица, рук или иной части тела, не в виде какой-то речи или знания, а само по себе, всегда в самом себе единообразное; все же другие разновидности прекрасного причастны к нему таким образом, что они возникают и гибнут, а его не становится ни больше, ни меньше, и никаких воздействий оно не испытывает» [19]. 

Подобные мысли о сущности прекрасного высказывались и в последующие века. Приведем  некоторые суждения, которые относятся к V в. (Византия), 15 в. (Испания), 20 в. (США).  Дионисий Ареопагит: «Прекрасное, как все прекрасное, есть вместе с тем сверх прекрасное, всегда сущее, одинаково прекрасное, не возникающее и не уничтожающееся…В самом себе и в согласии с самим собой оно всегда единообразно прекрасное, возвышенно излучая из себя глубинную   красоту  всего   прекрасного».  Леоне Эрео: « Телесная гармония,  гармония человеческого тела или гармония в искусстве являются отражением гармонии и единства, царящих в мировой душе. Эта гармония есть образ мировой души, что состоит из гармонического созвучия и порядка, подобно тому как существуют в ней формы в упорядоченном единстве и также порядок форм, существующий в мировой душе украшает нашу душу и ею воспринимается, упорядоченность голосов в гармоническом пении, в поучительном рассуждении или стихе воспринимается нашим слухом, благодаря чему, наша душа радуется гармонии и созвучию того, что отражено в ней  душой мира».  Дж. Сантаяна: «…Красота есть… выражение идеала, символ божественного совершенства…».
Не только в античной, но и в последующей средневековой философии и философии Нового времени, ценности, в частности этические, эстетические, религиозные характеристики включались философами в само понятие реальности, истинности бытия. 

До сих пор  речь шла об общих закономерностях  ценностного отношения. Вместе с тем  аксиологический  подход  дает возможность  выявить  специфические  особенности каждого конкретного  вида ценностного отношения и среди них – эстетического. Для определения  специфических  различий между  разными видами  ценностного  мироотношения  необходимо  учитывать  их общую природу. Специфика же  эстетической ценности  раскрывается  в сопоставлении  ее другими ценностями,  в определении  ее места  в указанной системе. Какова же ее специфика в отличие от ценностей  нравственных, общественно – политических, религиозных? Красота и Благо, Красота и Польза, Красота и Истина, Красота и Добро – вечные вопросы  философии культуры, решение которых зависит от трактовки сущности ценности и ее основных  видов той или иной аксиологической концепции. 

При всех  различиях  субъектных  оценок  предметов и явлений окружающей действительности  с позиций блага, пользы, добра, красоты  и т.д. во взглядах есть нечто  общее. Суждения, как «это красиво», «этот предмет  полезен», «это добрый поступок» по сути своей заметно отличаются от суждений типа: «Этот предмет  круглый», «Это-мужчина», «Это явление физическое». В первом случае дается характеристика  не просто явлению или  предмету в их объективных  свойствах,  но и выражается отношение к объекту, ибо  только для  человека предметы и явления  предстают  как красивые, добрые, полезные. Суждения же второго типа -  познавательные – отражают и  фиксируют такие свойства  объекта, которые просто существуют  сами по себе вне и независимо от оценок. 

В процессе  эстетического освоения  природы человек выступает и как  природно – биологическое,  и как социальное  существо. В  природе для него  ценно не только то, что необходимо для физиологической жизнедеятельности, но и то, что  связано  с социальным  бытием. Ведь он, созерцая природу, очеловечивает ее, ассоциируя с собственной жизнью, со  своей радостью и печалью. Поэты, художники, музыканты, философы ищут в природе гармоничность. И нельзя тут отрицать эстетическую ценность  гармонии, ритма, целесообразности, выражение закономерного. Гармония  - это единство  многообразия. Она обладает эстетической  ценностью не сама по себе, а только  по отношению  к человеку, так как именно для него и является  ценностью. 

Эстетическая ценность во всех концепциях характеризуется  по своей структуре как двуплановый, двуслойный  феномен. Первый «слой» – это чувственная  реальность, что включает в себя: внешнюю форму предмета, его  величину, цвет, освещенность, фактуру, звучание. Второй «слой» –это то, что в ней проявляется, что находится за этой видимой, осязаемой, ощущаемой, слышимой реальностью. И камнем преткновения между данными концепциями является именно  осмысление этого второго «слоя».Фома Аквинский и его последователи  (неотомисты)  считают, что  это –бог. Платон и Г.В.Ф. Гегель относят это преимущество к идее, Дж. Сантаяна и Дж. Дьюи – к чувствам человека, Э.Бёрк  и  У.Хогарт – к природной закономерности, Н.Г. Чернышевский – к антропологической сущности человека или же общественным отношениям, образующимся в процессе  общественно–исторической практики. «Одной из важнейших специфических  особенностей структуры    эстетической ценности, - отмечает Столович Л.Н.,- является то, что  она воплощает   целый комплекс значений, что она многозначна, ибо образуется «на пересечении» многообразнейших  отношений: взаимоотношения  субъекта и объекта, познания и творчества, личности и общества  в их  коммуникативных,  нравственных и социальных связей человека и природы человека и человечества» [20]. 

Эстетическая ценность  возникла в процессе духовно-практического  освоения  действительности, в результате чего у  человека концентрировались его  физические и духовные  усилия. Вследствие  восприятия созданных человеком вещей и предметов ценности пробуждают в нем чувство радости, вызванной сопричастностью к творчеству и восхищение способностью своему или чужому  творчеству, в процессе которой освоены такие закономерности, как  правильность, симметрия, ритм,  гармония, мера, присущие природе. 

Эстетическая ценность предметов и явлений имеет значение  для многообразных  общественных отношений – практических, политических, нравственных, религиозных и других, а также  для  определения  места и роли человека в системе этих отношений. Она обладает  по природе своей множеством   значений,  так как сами ее функции многообразны: она является средством общения, познания, самовыражения, творческой активности, социальной  сплоченности и т.д. Причем играет  особую роль в социализации  человека, связанную нравственными,  политическими, религиозными ценностями. Причем если политические  ценности  приобщают человека к социальной  общности, как страт и государство, а нравственные ввязывают личность и общество на уровне различных  общественных групп и коллективов, то эстетические, принимая участие и в этих видах социализации, приобщают индивида к нации и к человечеству, вызывая ощущение  «счастья быть человеком». 

Эстетические ценности – синтез осмысления  человеком  не только те или иных отношений, но и осознания собственного места в них как индивидуума, для утверждения себя в действительности. В результате эстетизации действительности, наделения ее атрибутами  прекрасного, среда перестала быть чужой и неизвестной. Применительно  к казахской кочевой  культуре С.Акатаев обращает внимание на эту особенность: « Она приводила в систему мир  кочевника, делала его органической частью самой природы. Путем художественного обобщения  эстетического осмысления достигалось  снятие очевидного противоречия человека и природы [21].
Контрольное задание для самопроверки

1. Ценностное отношение к миру как эстетическая проблема.

2. Структура и ценности духовной культуры. Понятие «иерархии  ценностей». 3. Эстетические категории в искусстве.

4. Отражение нравственных ценностей казахского народа в фольклоре
5. Отношение эстетики к потребностям  творца и воспринимающей искусство публики
2. Ценностные основы   художественной культуры казахского народа

2.1. Преемственность традиций в казахской художественной культуре

Рекомендуемая литература
Основная:

1.Казыханова Б. Р.   Эстетическая культура казахского народа.– Алма-Ата(Казахстан, 1973. - 332с.

2.Нурланова К.Ш. Эстетика художественной культуры казахского народа. -  Алма-Ата: Наука, 1987. – 176с. 

3.Нурланова К.Ш. Человек и мир. Казахская национальная идея. – Алматы: Каржы-Каражат,1994.– 48с.

4.Кочевники.Эстетика:  Познание мира традиционным казахским искусством. – Алматы: Fылым, 1993. – 264с.

Дополнительная:

1.Алимжанова  А. Ш. Динамика эстетических ценностей художественной культуры казахского народа. – Алматы: «Раритет», 2004. – 120с.

2.Руднев В. Словарь культуры ХХ века. – М.( Аграф, 1999. – 384 с.

3.Габитов Т.Х.. Культурология. - А.: Раритет, 2005

Символика мира в казахской литературе ориентирует на ценности традиционного мировосприятия, прежде всего на созерцание как способ отношения к миру и с миром. Созерцание как исконная культурная традиция казахского этноса предполагает многоуровневые содержательности. Это и способ освоения природы, и восприятие красоты вселенной, ее бесконечности, и осознание движения. Идеалом представляется неотъединенность культуры от жизненного мира человека. Всеобъемлющей идеей национального самосознания традиционного толка является идея общения, воспринимаемого как творческое начало. И самое главное: деяния человека должны вдохновлять его, в стремлении к этому заложено неодолимое влечение человека, этноса из хаоса к гармонии, из тени к свету. Своеобразие эстетической сферы кочевнического этноса стало архетипом современного художественного мышления казахского этноса. «Новеллы Б. Майлина, которые явились художественной летописью жизни казахского аула, характерны яркой законченной формой. В романе С.Муканова «Ботагоз» оригинально сочетаются лиризм, драматизм, красочность в изображении событий большого историко-социального значения – жизни и движения народных масс накануне и вскоре после революции. Своеобразной манерой являются меткость сатирических приемов, тщательность работы над словом», - такую оценку казахской прозе дает М.Ауэзов [22]. 

Процесс становления новых традиций также проходит ряд фаз, так как новое содержание традиции не сразу находит соответствующую форму. Это еще одно доказательство того, что исчезновение старых традиций приводит к рождению новых и наоборот. Эти два процесса взаимообусловлены и взаимосвязаны. Иногда традиции, возникшие в далеком прошлом, не исчезают, а в соответствии с новыми реалиями продолжают жить, изменившись как по содержанию,  так и по форме.

История казахской поэзии наглядное свидетельство того, как традиционные понятия этноса отражают жизнь, поступки, чувства индивидов традиционными формами. В ней преобладают размышление, назидательные сентенции, вопросы нравственности (добро и зло), семья, быт, дети, отношение к женщине и т. д. К социальной проблематике казахская поэзия обращалась значительно реже, лишь в особые исторические периоды, например, в период крестьянского восстания под руководством Исатая Тайманова и Махамбета Утемисова и, конечно, в эпоху Абая. В такие периоды обостряются социальные интересы поэтов (Бухара, Шортанбая, Мурата, Шернияза, Махамбета, Суюнбая и др.). Но тематическое богатство поэзия приобретает лишь со времени Абая и Алтынсарина. Житейская философичность, дидактизм в ней предопределил ее функцию транслятора традиционных взглядов на человечность, благородство, зло, насилие и т.п. 

Сложившаяся еще в устной народной поэзии в силу своеобразия жизни, восприятия и объяснения окружающего мира, у каждого народа на протяжении всего его сознательного бытия в неисчерпаемых модификациях существует своя особая шкала сравнений явлений природы, состояния и внешности человека, жизненных иллюзий. Это символика цвета, звука, растений, животных и их определенных свойств, то есть весь «поэтический» мир, характерный только для данного народа и выработанный именно данным этносом еще в период его «детства», творчески трансформируюясь на протяжении всей его жизни. Например, выражение «íàð æiãiò» казах, даже будучи горожанином, поймет, что речь идет о мужественном, надежном человеке, на которого можно положиться во всех обстоятельствах. «Íàð  æiãiò»- это определение не только, а порой не столько физической силы, сколько силы духа. В представлении казахов «ботак¼з» (глаза верблюжонка) - олицетворение красоты, чистоты помыслов, нежности. Человек другой национальности (в частности, русский) не всегда поймет суть этой метафоры, он может представить себе лишь большие, круглые, черные глаза, но отнюдь не «красивые». И если у русского читателя выражение «ºàñºûð æiãiò» – «волк-мужчина» (дословный перевод) вызывает негативную оценку, связанную с кровожадностью, коварством, злобой, то у казаха – это образ отчаянности, смелости, мужественности.

Метафоричность, присущая казахским писателям = билингвам, произрастает из быта и истории народа. Удивительно точно выписано сравнение возраста старика Елена в повести С. Санбаева «Когда жаждут мира»: «поющей стрелой унеслась молодость», или другое сравнение: «…стрельчатое, с бронзовым решетчатым узором окно…». Эти примеры свидетельствуют о кочевом прошлом казахского народа, где лук и стрелы (как и у многих других народов) были основным видом оружия.

Своеобразные метафоры, сравнения, символы являются способами выражения национального мира предков, что характерно не только для творчества С.Санбаева. Эстетическое освоение через национальные образы событий древней истории и культуры, элементов традиции и быта своего народа творческим кредо казахских писателей=билингвов. Их творчество является сугубо национальным, ибо в сознании писателя – казаха, пишущего на русском языке, объективная действительность, преломляясь сквозь призму национального видения, обретает специфическую форму выражения. Изображая «космос» кочевника – горы, степь, небо, луну, ночь – в сочетании с жизненными перипетиями героев, художник = билингв погружает читателя в мир национальной стихии и чувств, выраженный средствами русского языка. Следовательно, русский язык здесь выступает в роли «знака мысли» (А.Потебня), в то время как  художественное мировосприятие и образная система остаются выразителями национального мира. 

Специфика иноязычного творчества казахских писателей заключается в том, что во всех произведениях национальная художественная традиция преломляется сквозь призму эстетического материала, усвоенных ценностей мировой культуры, предстает в форме, сочетающей изображение объективной действительности с национальным мироощущением, с актуализацией национально-эстетических ценностей.

    «Кружись, айналайын, Земля моя!

                                     Как никто, 

                                     Я сегодня тебя понимаю

                                     Все болезни твои

                                     на себя принимаю. 

                                     Я кочую, кружусь по дорогам», - [23].

Ему принадлежит возрождение слова «айналайын» в новом контексте, буквально «кружусь вокруг тебя», смысловые переводы «принимаю на себя все твои болезни», «любовь моя». Слово это, как мы помним, имелось еще в лексиконе древнего баксы, который, совершая обряд лечения, изгоняя «нечисти» из больного, приговаривал  магическое «айналайын». Считалось, что этим он вылечивал человека от всех невзгод, вбирая при этом в себя все его беды и болезни.

Сложившиеся обычаи в языке приобретают статус непреложных нормативов. Если слово, язык, речь выражают содержание традиционных понятий народа, этноса, то последнее, являясь средством образного мышления, предстает как форма. Следовательно, функция традиции формальна, когда она выступает как одно из выразительных средств художественного творчества. Ведь когда мы говорим о единстве формы и содержания, мы имеем в виду нормативные требования и условия художественности, но не характеристики любого произведения искусства. Казахская литература тяготеет к целостно-духовной реконструкции действительности в художественных образах, являя в лучших своих образцах «художественную философию» мира и человека. Взаимодействие фольклорных, эпических, мифологических моментов художественного освоения мира и романа можно рассматривать и в диахроническом ряду: как проблему трансплантации художественных образов и произведений прошлого в новую культурную среду, где они рационально и эстетически перерабатываются. Вписанное в совершенно иную социокультурную среду художественное явление подчас существенно изменяет свои свойства. В этом случае образ становится менее многоплановым, превращается в своего рода художественную абстракцию, символ. Он свободно передвигается в культурно-историческом пространстве. Так, казахские писатели охотно использовали предания и легенды в своем литературном творчестве. С.Муканову они служили средством ознакомления с историей и этнографией. М.Ауэзов расширил при помощи легенд исторические горизонты романа-эпопеи. А.Нурпеисов превращает мифического Синего волка в символ зла. А.Кекильбаев впервые использовал предание о манкуртах, описывая жестокость захватнических войн. Ч.Айтматов реконструировал это предание как философскую притчу, предостерегающую от забвения прошлого, от стагнации исторической памяти. К легенде и мифу они подчас обращаются в дидактических целях. Метафоричность, аллегоричность, условность неизменно присутствуют при их художественной обработке. «Мифологизирующее» направление стремится постичь законы мироздания, окунается во мглу веков, перебирая тысячелетия, обожествляет природу. Духи, аруахи, демоны, богини живут в разных объектах – камнях, деревьях, горах, птицах, рыбах, неся в себе идею перевоплощения, перехода из одного состояния в другое. В констатации незыблемости законов мироздания заключается непреходящий, трагический смысл. Переход от жизни к смерти, от физики к метафизике неуловим, иррационален, неподвластен логике с точки зрения человеческого бытия. Изменчивый и многоликий мир вместе с тем остается вечным. 

Художественнные творения талантливых людей, живших в разные эпохи и в разных странах, таят в себе дух создателей – их мысли, биение их сердец, их радости и трагедии. Читатель как бы сливается с произведением, и его охватывает чувство сопричастности к мировой истории, чувство возвышенное и благородное. Многие люди, создавшие их, давно уже ушли, кажется, ушло все, связанное с ними, кроме солнца, неба, земли. Но, присмотревшись, мы обнаруживаем, что не все умерло, что-то еще живет и с нами и в нас, волнует нас, роднит с далекими нашими предками. 

В литературе, в художественных образах перед нами проходят разноречивые и очень непохожие друг на друга народы, жившие в самые разные исторические эпохи. У каждого из них были свой жизненный уклад, свои нравы, обычаи, вкусы, свое представление о мире, о природе и человеке, своя философия, свои жизненные ценности. И, как бы далеки они ни были друг от друга, как бы ни были различны их культуры, их объединяют всем понятные чувства, тревоги, волнения, заботы, радости. 

Главная ценность традиционной художественной культуры казахов – это красота слова. Красота приносит человеку радость, она духовно обогащает его, возвышает, затрагивает в нем неведомые ему струны. Они молчат обычно, но стоит человеку прикоснуться к красоте, как они начинают звучать и рождать в нем странное, невыразимое, но удивительно приятное волнение. Кочевники не оставили после себя великолепных городов с величественными храмами, не изобрели пороха, но кто скажет, что поэтическая мысль, высеченная на века в камне или же в народной памяти – в фольклоре, является менее значительным элементом культуры? 

Говоря об истории тюркской письменности, О. Сулейменов одним из причин ее уничтожения называет приход ислама в Великую Степь. Он пишет, что тюркские кочевники почти тысячелетие боролись с исламом. И в нескончаемом списке истребленных ценностей во время этой борьбы может быть и тюркская письменность. Далее он констатирует, что памятники рунического письма, сохранились лишь на территориях, которых не достигло мусульманское влияние – на Алтае, в Сибири, в Монголии. Несколько исписанных камней найдено в горных, пустынных труднодоступных районах Казахстана и Киргизии. А в Узбекистане, Азербайджане, Турции, где ислам проник во все пласты культуры, не найдено никаких рунических надписей. «Религиозные фанатики истребили всю древнейшую тюркскую литературу как, написанное дьяволом», – подводит итог поэт .   

В поэме «Кыз Жибек» мы видим быт и нравы кочевого времени, знакомится с образом жизни древних казахов, с их представлением о добре и зле, о прекрасном и безобразном, о возвышенном и неизменном, об идеале женской красоты. Но вместе с тем обнаруживаем, что все это выражено особым, присущим устной поэзии образом. Видим, что портреты людей создаются с помощью сравнений, метафор, выражающих явления природы и быта, - с луной, солнцем, звездой, тулпаром, верблюжонком, белым снегом, красной кровью.Особенности образа жизни, истории, взаимоотношения людей между собой и своеобразие художественного мышления, понятий данного народа лежат в основе художественного творчества. Ведь само собой разумеется, что такие эпитеты, как «äàðºàí äàëà, êå» äàëà, ñàðû äàëà» (суть: широкая степь) возможны лишь в произведениях тех народов, которые обитают на земле необъятной и просторной. Достаточно взять любой образ казахской поэзии, чтобы убедиться, что все в ней носит отпечаток простора, дальних далей, летнего степного зноя, и зимней стужи, все что характеризует родную землю. Отсюда частое при описании внешности человека или раскрытия его внутреннего мира использование слов, взятых из растительного и животного мира, метафор, сравнений, выражающих явления природы и быта - «àººóäàé, àéäûí øàëºàð ê¼ëäåé, òàë øûáûºòàé, ñ¾éðiêòåé, íàð áóðàäàé, æiáåêòåé, åëiêòi» ëà¹ûíäàé, áîòàäàé» и т.д. Связь языка с землей в сфере художественного творчества выступает через образы и картины. Если русская  «белая береза» символизирует – чистоту, нежность, то в представлении казахов нежность ассоциируется – с ивовой веткой («òàë øûáûºòàé»). 

Слова хранят тот первоначальный отпечаток, который придало им народное мышление. Поколения сменяются, и каждое из них получает от предыдущих устную традицию выражений, мыслей и образов, которые, в свою очередь, передают следующим поколениям. Следы национального образа мышления, сугубо казахских понятий и представлений заметны в оборотах речи, сравнениях, метафорах казахской поэзии о любви к Родине, к женщине, об окружающей природе, добродетелях и пороках человеческих. 

Традиционные ценности языкового описания природы нашли свое продолжение и в современной художественной культуре Казахстана. Продукты художественной деятельности с самого начала создаются как духовные ценности, соразмерные качественным критериям, выработанным определенной культурной средой. Эти критерии внутренне связаны с человеческим самосознанием, самочувствием в мире культуры и, разумеется, не могут быть исчерпаны какими-либо внешними количественными мерами. 

Среди литературных истоков казахской художественной прозы определяющее место занимают хорошо развитые лиро-эпические жанры – народные дастаны и индивидуальная поэзия жырау и акынов, которая была ведущим видом  словесного искусства казахского общества. Новое поколение писателей дорожило чувством «стыка» своей древней кочевой культуры и культурой современной. В литературе происходит процесс переосмысления старых канонов в сочетании с вновь приобретенными жанровыми и стилевыми приемами. «Не во всякую эпоху возможно прямое авторское слово, не всякая эпоха обладает стилем, ибо стиль предполагает наличие авторитетных точек зрения и авторитетных и оставшихся идеологических оценок. В такие эпохи остается или путь стилизации, или обращение к внелитературным формам повествования, обладающим определенной манерой видеть и изображать мир. Где нет адекватной формы для непосредственного выражения авторских мыслей, приходится прибегать к преломлению их в чужом слове,»- пишет М.Бахтин [24]. 

Новое поколение писателей, с творчеством которых связаны качественные изменения в казахской поэзии и  прозе 60-х годов, начали с интенсивного поиска средств и способов иного, чем было, путей изображения жизни. Естественно, что фольклор при этом является одним из источников обогащения произведений. «Психологическая интерпретация фольклорных жанров и фольклорной образности – доминирующий способ художественности в современной казахской прозе. Элементы народной сказки или фольклорного образа трансформируются, вливаясь в индивидуальный стиль писателя». 

Это обращение поэтов к молодежи – как призыв к духовности, нравственным началам, высокой морали. В понимании поэтов человек как личность, обладает богатым внутренним миром, динамикой поступков и драмой развития. 

20 век выдвинул перед казахским народом задачи удвоенной сложности в сферах общественного и культурного развития. Преобразование общественных отношений сопровождалось переходом кочевого населения к оседлому образу жизни. Изменение всего жизненного уклада, мировоззрения народа стало серьезным испытанием для национального мироощущения. В этих условиях главной задачей казахской культуры стало освоение мира новых ценностей. Литература и искусство были вынуждены пройти длительный и весьма сложный этап овладения новыми жанрами, формами, кругом новых понятий и представлений. Одним из положительных следствий этого периода было то, что казахская культура выработала в себе качество мобильности, умение быстро усваивать главное в содержании других культур, чутко реагировать на перемены. Как пишет М. Ауэзов: «Правом на будущее владеет только культура, утверждающая свое прогрессивное и оригинальное видение мира, способная обогатиться наследием прошлых времен и опытом других народов – культура, создающая необходимые и неповторимые духовные ценности». 

Таким образом, литература и фольклор образуют единую эстетическую общность – словесное творчество народа. Устная и письменная литературы существуют как единая метасистема, которая находится в непрерывном развитии. Фольклор и литература – это два различных способа интерпретации действительности, два вида ее познания. Тот факт, что к фольклору восходят жанровые и сюжетные особенности современной казахской литературы, свидетельствует о непрерывности устно-поэтической традиции и процесса поиска человеком народного идеала во все времена.

Контрольное задание для самопроверки:
1. Как понимается прекрасное и эстетический идеал в героических эпосах разных народов («Кобланды», «Алпамыс», «Илиада», «Калевала», «Джангар», «Песнь о Нибелунгах») ?.

2.  Поэзия жырау, акынов, сал и сери в казахской культуре 15-19 веков: какие новые критерии этического и эстетического?
3. В чем особенности художественное творчество как вида эстетической деятельности у кочевников?

4. Природа художественного таланта. Этапы творческого процесса в современной художественной культуре Казахстана.

5.Этническая природа искусства и художественного творчества
6.Как ставится проблема духовных ценностей в современной казахской культуре (работы О. Сулейменова, М. Шаханова, Ч. Айтматова, Д-р Наймана и др.)?
7. Метод и стиль. Определение метода. Традиция, преемственность и новаторство. Метод, стиль, индивидуальность и  манера. 

2.2. Нравственно-эстетические ценности в художественной культуре казахов

Рекомендуемая литература
Основная:

1.Казыханова Б. Р.   Эстетическая культура казахского народа.– Алма-Ата(Казахстан, 1973. - 332с.

2.Нурланова К.Ш. Эстетика художественной культуры казахского народа. -  Алма-Ата: Наука, 1987. – 176с. 

3.Кочевники.Эстетика:  Познание мира традиционным казахским искусством. – Алматы: Fылым, 1993. – 264с.

Дополнительная:

1.Алимжанова  А. Ш. Динамика эстетических ценностей художественной культуры казахского народа. – Алматы: «Раритет», 2004. – 120с.

2.Руднев В. Словарь культуры ХХ века. – М.( Аграф, 1999. – 384 с.

3.Габитов Т.Х.. Культурология. - А.: Раритет, 2005

Ценностные основы художественной культуры, по нашему мнению, следует искать в истоках этой культуры, в тех далеких временах, кагда появились ростки того, что впоследствии выросло в могучее дерево национальной художественной культуры.

Первоначальным объектом эстетического восприятия человека были, конечно же, явления природы, но лишь те из них, с которыми была связана производственная деятельность человека. Особенности эстетической культуры запечатлеваются в их одежде, жилищах, в их изделиях, языке и произведениях искусства. Об эстетических ценностях кочевника, далекого предка казахов, рассказывают нам сегодня казахские имена, среди которых немало таких, что имеют в своем составе слоги «ай» (луна) и «гул» (цветок). Луна была постоянной спутницей кочевника, помощником ему в ночных переходах, а в практической деятельности целесообразное стало, как известно, эстетически значимым, человек постиг эстетический смысл всякой целесообразности. Луна считалось прекрасной и ее название в различных формах вошла в именник кочевников: Айгул, Айсулу. Казалось бы, солнце тоже имеет немаловажное значение в пастушеской жизни: согревает людей, без него не будет пастбищ. Но солнце еще и обжигает кожу человека, сжигает травы, иссушает землю. Что, кстати, отмечено в эпосе: «В Бетбак-Дале по выжженной пустыне тянулась их дорога сорок дней». Луна как прекрасное явление природы ценима и японцами. Средневековый поэт Аривара Нарихара, описывая свое состояние сетует: «Я совсем не хочу красотою луны восхищаться и ее восхвалять».  Но как тюрки, имен со слогами «луна» японцы своим дочерям не давали.

Примечательно, что у русского народа, обитавшего в давние времена гораздо севернее казахов, прекрасным считалось не луна, а солнце, которое называли ласково «солнышко» и именовали «красным» (т.е. красивым).

В современном «Словаре русского языка» приводится такое толкование значения «солнечный» – радостный, светлый, счастливый .

Еще одна нить, протянувшаяся из древности в сегодняшнюю жизнь казахов – имена со слогом «гул» – цветок. Эта нить особенная, исключительная. Но чем же она заслужила такие эпитеты? Ведь испокон веку красивых женщин сравнивали с красивыми цветами.древнейшем поэтическом памятнике китайского народ «Шицзин» (книга песен и гимнов) читаем:



«С девушкой этой иду по дороге двоем,



Сливы цветку она нежным подобна лицом» [25]. 
В другой песне читаем:



«Ты – яркая мальва в цвету по весне…».
Стоит и удивляться, что в состав китайских женских имен входит иероглифы, обозначающие названия цветов. Например, Лю Ху лань (лань - орхидея) . 
В справочниках личных имен можно встретить женские имена разных народов, обозначающие самые разные цветы: итальянское Джемольсина (жасмин), английское Дейзи (маргаритка), азербайджанское Лалэ (мак). Белая водяная лилия и роза дали десятки различных форм имен у разных нардов: Сусаннна, Сюзанн, Сьюзи и дрю., Роза, Розалия, Россета, Розита, Розалина, Розамунда и др.

Но у казахов имена связаны не с каким-либо цветами, а вообще с понятием цветок. Ведь для скотовода появление на лугах цветов было сигналом того, что трава поспела, созрела – существенное обстоятельство, имеющее важное значение для определения кормовой ценности травы. Потому то для кочевников эстетическую ценность составлял сам цветок, а не какая-либо его разновидность.

И, наконец, еще один аспект: животные. В жизнедеятельности скотоводов они занимали весьма важное место. Как отметил С.Акатаев в работе «О специфике культуры кочевья», «втянутые в систему отношений с человеком, животные нем могли не вызывать к себе у человека интенсивного эмоционального отношения».  Это справедливо не только для казахов, но и для бедуинов, живущих на другом материке: в Африке. У них самый сильный лингвистический материал относится к верблюду-главному сокровищу пустыни. Его называют по разному, в зависимости от пола, происхождения, возраста, телосложения, цвета и разумеется, от той пользы, которую он приносит. То же и у казахов. Казахстанский писатель Г. Бельгер насчитал в казахском языке восемьдесят наименований верблюда. Такое отношение к верблюду тоже отразилось в казахском именнике: Бота, Ботакоз, Козы и другие. Сравнивая такие имена с «цветочными» мы видим, что в данном случае людей интересовало не животное вообще, а лишь то, которое было в соответствующих связях с человеком.

У других народов красота женщины также вызывала ассоциации с животными или птицами. Так в песнях Вакхилда поэта античной Греции мы читаеем: «Волоокая Амфитрита» или «беззаботная, как телка на цветущих холмах…».

В русском, например, фольклоре часты сравнения девушки с ласточкой, с лебедушкой. Рассмотрим «греческий» и «казахский» варианты, как близкие по семантике: «волоокая и Ботакоз» . в чем их различие? «Волоокая Амфитрита» означает «Амфитрита с глазами как у вола», здесь мы имеем дело с метафорой – сравнением. Тогда как личное имя Ботакоз представляет собой метафору – отождествление. Другое различие заключается в употреблении этих приемов: сравнение используется в поэзии, тогда как метафора – в обиходно-бытовой, в повседневной речи.

Основу жизни и быта кочевников составляли животные. Они давали человеку продукты питания, материал для изготовления одежды, жилья домашней и хозяйственной утвари. Отсюда вытекает то чувство идеализации, которое возбуждали они в скотоводе и которое осталось в памятниках художественной культуры как эстетическая ценность. Привычное, обыденное, но необходимо полезное приобретает эстетическую ценность и освященное художественным мастерством народных поэтов, сказителей становится явлением художественной культуры.

Лауреат Нобелевской премии Рабиндранат Тагор писал: « Мы познаем человека не по тому, что он знает, а по тому, чему он радуется». Так и мы сегодня по памятникам художественной культуры судим об эстетическом созидании прошлых поколений казахского народа, о его эстетических ценностях. И эти памятники рассказывают, что казахи так восхищались лошадьми, что даже красоту женщины показывали через красоту коня, как, например, в поэме «Кыз-Жибек»:



«Стан ее строен, строг,



Словно сказочный конь



Чью красоту сберег



В песнях, преданьях народ



Белое тело ее



Как чистый, пушистый снег.



Как белой курочки кровь,



Румянец лица Жибек».
Для сравнения приведем портрет красавицы из «Шизцзина»:



Пальцы - как стебли травы, что бела и нежна…



Кожа – как жир затвердевший, белеет она.



Шея – как червь - древоед белоснежный, длинна,



Зубы твои – что в тыкве рядком семена.



Лоб – от цикады, от бабочки  - брови… Княжна! [25].

Однако казахи ценили не только домашних животных. Сила, смелость, отвага диких зверей также вызывала у них восхищение. Поэтому то в устном народном творчестве нередки эпитеты и сравнения, связанные с названием хищников: барс, тигр, лев, волк, сокол.

Эти эстетические ценности казахских кочевников дошли до нашего времени и продолжают жить, приобретая новую значимость, в виде имен героинь народных песен, национального орнамента, символов государства (конь в гербе, беркут на флаге) или национальной политике (барс).

Предметом рассмотрения в данном параграфе являются те нравственно-эстетические ценности, которые были выкристаллизированы в процессе художественного освоения мира казахской литературой 20 века. Поскольку литература выступает в качестве нравственного барометра состояния духа определенной этнической культуры, то анализ ее глубинных человековедческих параметров представляет достаточно важный научный интерес. 

Озабоченность судьбой родного языка в художественной форме тонко передает М. Шаханов в своем стихотворении «Четыре матери». В целом стихотворный текст как бы вводит нас в мир нравственных ценностей казахского народа:

   «Судьбу от болезни беспамятства ты защити –

                        Ведь у человека на долгом и трудном пути, 

                        помимо Матери – той, что его родила, 

                        Есть Четыре Матери – словно четыре крыла:

                        РОДНАЯ ЗЕМЛЯ – наша суть и основа основ, 

                        И СЛОВО РОДНОЕ, пришедшее к нам от отцов, 

                        БОГАТСТВО ДУШИ и ОБЫЧАИ – благостный след,

                        Горящая для нас через тьму поколений и лет,

                        РОДНАЯ ИСТОРИЯ – как бы она ни была

                        Горька и печальна, мучительна и тяжела…[26].
И далее поэт предупреждает, кто не способен понять величие Четырех матерей, кто не будет любить и беречь их, 

                       Беспамятным ветром развеет беспамятный прах

                       Народ, что четыре Святыни не смог защитить,

                       Не сможет и счастья судьбы никогда ощутить.

                       Четыре Матери – словно судьба дорогих:

                       Коль жить – лишь для них, 

                       А погибнуть – так только за них!..» .
В стихотворении «Четыре Матери» М. Шаханов создает идеал личности, в коей живет любовь и уважение к своей Родине, к родному языку, к обычаям и истории родного народа. Ведь только личность, знающая и любящая свою национальную культуру, способна понять ценность диалога культур, несущую собой процветание как собственно национальной, так и мировой культур. Вся история казахов свидетельствует о страстной защите своих нравственных идеалов. За последние пять веков на казахской земле было более трехсот народно-освободительных войн и восстаний, включая и декабрь 1986-го, который стал финальным аккордом борьбы за независимость, спасенье Четырех Матерей. 

                        «Если будут спокойны

                          Наши материнские святыни, 

 
       спокойны будем и мы!».        

Сегодня актуально стоит вопрос о построении новой культурной парадигмы применительно к истории казахской литературы. Возвращение запрещенных и забытых имен и произведений, открытие архивов и спецхранов, смещение художественных интересов общества и мировоззренческих ориентиров – научных, философских, религиозных и нравственных - все это не может не сказаться и на иерархии ценностей, и на их соотношении в рамках единого контекста казахской культуры, и на оценках каждого частного литературного явления в изменяющейся системе целого.

Девяностые годы войдут в историю 20 века как годы глубокого осознания, что век на исходе. Сегодня, мы понимаем, что пора оглянуться назад и задуматься над тем, как и чем искусство 20 века войдет в мировую историю, в 21 век. Исследование духовной сущности человека было и остается главной проблемой литературы. Вехи развития казахской литературы – это вехи художественного постижения человека.

В казахской литературе сегодня происходит восхождение к Абаю. Казахский народ, впервые официально признанный в мировом сообществе, признавшем его государственность, как никогда прежде почувствовал потребность в своих национальных истоках, объясняющих миру его специфику. Объяснив цивилизованному миру значимость и гениальность нашего фольклора, поэзии жырау, творчества Абая Кунанбаева, Ы.Алтынсарина, Ч.Валиханова. М.Ауэзова и многих других ярких и талантливых писателей и поэтов нашей земли, мы сумеем объяснить особенности нашего миропонимания и ответить на вопросы: кто мы, какие мы, куда мы идем и что для нас было ценностным во все времена? А своеобразием казахского общества было формирование устойчивой социальной жизни, основанной, прежде всего, на всеобщей связи индивидов в сфере материальных и духовных отношений. Для казахского общества определяющими являлись не экономические факторы, а межличностные отношения, неизменные духовные ценности и регулятивы, отражающие особенности данных общества. Общие духовные ценности, выработанные народом, своеобразно синтезировали знание и нравственность, разум и волю, красоту и человечность и для каждого казаха имели непреходящее значение. Все эти качества составляли внутренний мир человека, и поэтому постулат «быть человеком» был венцом нравственности.

     Казахская культура советского периода была сильно идеологизирована: (социалистическая по содержанию, национальная по форме) и ассимилировалась русско-советской культурой, во многом утратив свое национальное своеобразие. Но в годы тяжелейшего испытания, каким для советских людей стала Великая отечественная война, нравственные идеалы, определенные идеологией коммунистической партии, так же как и эстетические во многом совпали с общенародными нравственными и эстетическими идеалами, это произошло в результате совпадения интересов. И сами нравственные и эстетические идеалы образовали нерасторжимое единство, что не могло не отразиться в произведениях раскрывающих проблемы того времени: «Солдат из Казахстана» Г.Мусрепова, «Курляндия» А.Нурпеисова, «Грозные дни» Т.Ахтанова, «За нами Москва» Бауржана Момыш-улы и другие, в которых через века снова появилась тема защиты родины, подвига во имя народа, героизма и самопожертвования.

Сейчас настало время познать себя - опомниться, собраться с духом, восстановить все, что было потеряно и развиваться дальше по своему собственному пути. 

Но в советский период видными мастерами художественного слова были созданы произведения, где показаны нравственные проблемы жизни народа. Для иллюстрации возьмем творчество А.Алимжанова и Г.Мусрепова. Например, творчество крупного современного казахского прозаика Ануара Алимжанова, писавшего на русском языке, но демонстрировавшего животворность национального видения жизни, ознаменовано постижением во всей глубине идеи единства человека и мира, нравственных основ бытия человека. Сюжет его романа «Дорога людей», слагаясь из реальных событий жизни, нелегкой борьбы за смелую идею талантливого ученого-археолога, полностью подчиняется логике авторской мысли. Ассоциативность, являющаяся главным композиционным приемом раскрытия характеров, становится, в сущности, и научным методом исследования сложной диалектики прошлого и настоящего, личного и общественного. Стремление автора выявить общий нравственный знаменатель далеких друг от друга, непохожих ни по последствиям, ни по исторической значимости событий жизни народов и жизни отдельных персонажей определяет своеобразие лиризма романа. Это лиризм веры в неисчерпаемые возможности человека в приращении добра и спасении красоты, при всей тревоге за него, все более отчуждавшегося от природы, запутавшегося в паутине потребительских инстинктов. Характеры героев романа раскрываются в движении, представляемом и как беспрестанная работа человеческой души в поисках сущего в многоликом и противоречивом течении современной жизни и как практическая реализация осознанных духовно-ценностных установок на сохранение и укрепление естественного круга событий и дел в природе и обществе.

Проблемы поднятые в казахской художественной культуре созвучны с современным видением нравственных основ бытия человека. Сейчас в моде постулат: каждый должен сам о себе позаботиться. В современной ситуации стандартная мораль социальных стереотипов (кодов) оказывается исчерпанной и уступает свое место нравственности конкретного поступка с опорой на совесть, которая становится ориентиром в нравственной жизни людей бывшего СССР. И это тогда, когда  идет не только смена ценностно-нормативных систем (тоталитарной на либеральную), но и открыто попираются аморальными структурами фундаментальные человеческие ценности жизни и свободы личности аморальными структурами.                                                   

Личную жизнь человека 20 века держали силы самоопределения (свободы), которые создавали социум культуры и противостоят силам внешнего определения, в массовидных коллективах совместно работающих людей. Постсовременная культура помогает сохранит «свое» лицо каждому человеку, а не только тем, в ком обнаружился «дар божий». На гребне информационной революции культура проникает не только непосредственно в сферу творчества, но и в начала производства, быта и самого бытия человека. Такое сосредоточение и делает личность ответственной за свою судьбу. Личность открыта свободе, что побуждает ее переступать все границы, минуя грань между добром и злом, в соблазне самоутверждения, в сосредоточенности только на себе (эгоизме Я). Конфликт стремлений пробуждает совесть, застающую человека на перепутье (в его душе идет борьба сил добра и зла) и требующую от него решения на поступок, который, однако, не гарантирует его (человека) добродетельности на «всю оставшуюся жизнь». 

Одной из главных нравственных ценностей является любовь – самое высокое из всех чувств. Она – основа жизни, которая приносит радость, удовлетворение и покой. Любовь выделяет людей из окружающего мира. Благодаря ей все человеческие качества приобретают нравственные очертания. Речь идет не только о любви к женщине, но и о любви к родным и близким, друзьям, к Родине. Ценности, вечности этого чувства постоянно находились в центре внимания и казахских писателей. Обратимся к творчеству Г.Мусрепова. В лице главной героини романа «Улпан».  Он создал ярчайший образ казахской девушки, глубоко самобытной, исключительно одаренной, гордой, сложной, энергичной, на голову возвышающейся над своей средой, над временем, в котором жила. Во все времена были у казахов девушки, гордые, стойкие, не мирившиеся с рабством, насилием, стремившиеся к свободе, к счастью. Они боролись за свое равноправие, за чистую любовь, за право быть человеком. Конечно, каждая из них боролась за личное счастье по-своему, разными средствами. Таковы образы женщин героических и лиро-эпических поэм, и в поэзии акынов-жырау. Жизнь большинства из них была исковеркана, отличалась драматизмом, кончалась трагически. Но были и такие девушки, которые благодаря уму, отваге, стойкости как-то вырвались из социальных сетей. Улпан – одна из них. 

Брак Улпан и пожилого Батыра, бия Есенея – две души, соединившие, несмотря на разницу лет, свои жизни, судьбы по любви, в какой-то мере осветили окружающую их темную среду, открыв глаза обездоленным на царящее вокруг зло, а также указали на возможность справедливости. Однако в любую эпоху является закономерным как опережение отдельными личностями своего времени, так и трагедийная судьба их. Враги, не смея, открыто сломить Есенея и Улпан, подкосили их исподтишка, вероломным путем. 

Чувства Улпан к Есенею шире интимного влечения к мужчине - это деятельная любовь, направленная на облагораживание воли и поступков суженого. Во внутренних монологах Улпан прослеживается сложный процесс осмысления ею своего нового положения, характера Есенея для утверждения своего женского и человеческого достоинства в новом ауле и ограждения любимого от беспощадного людского суда за гордыню и самовольность. В этом разрезе особенно интересен следующий внутренний монолог Улпан: «Был Есеней … Но Улпан не могла безмятежно наслаждаться своим счастьем. Уважение к Есенею? Да… Страх перед ним? Да. Любят ли его сородичи люди из рода сибан? Нет… Тот, чья слава шагнула за много переходов во все стороны, ближних своих держит в тисках, а сам носитель славы, в конце концов остается одиноким. Спору нет – Есеней большой человек, но большой человек давит больнее, это Улпан понимала – Улпан, дочь бедного, но вольного рода курлеутов. И – при возможности думать, что хочешь, говорить, что хочешь, делать, что хочешь, при всей любви Есенея к ней – в душу Улпан вползала тревога!» [27].
Перед грозным авторитетом Есенея среди сородичей цепенеет и душа героини, но она находит в себе силы для осуждения деспотических замашек мужа, обрекающих его на утрату морального права на уважение людей и одиночество среди них. В этой внутренней речи Улпан проявляется стремление, слившись в чувствах с Есенеем, сохранить свою индивидуальность - условие самостоятельности и влияния на общественное сознание мужа.

Внутренний монолог в романе «Улпан – ее имя» стал важнейшим средством реалистической обрисовки характеров, придавая им жизненную полнокровность и убедительность. Ярко выраженная социальная обусловленность внутренних монологов героев не мешает им быть оригинальными в индивидуально-чувственном наполнении, достаточно тонко отражающем эволюцию национальной этической культуры под влиянием объективного процесса ломки патриархальных общественных отношений. 

В образе Улпан, вступающей в права байбише аула Есенея, показывается зарождение элементов протеста против тормозящих нравственное развитие целого народа социально-политических реалий патриархально-родового общества: «Ее родной аул не знал простого достатка, не то, что изобилия. Но каждая семья курлеутов имела свой скот и свою юрту, пусть не из белой, а из темной кошмы, но свою… Никто ни от какого не зависел, а Артыкбая, ее отца, уважали за былую удаль, былые заслуги. Не за богатство, а за спокойный и рассудительный ум. А эти юрты сплошь в заплатах, - последнее прибежище нищих. Аул Есенея – знаменитого бия, батыра… Богача. Не лучше ли для сибанов, чтобы у них не было Есенея?… Астагафирулла? Какие недобрые мысли лезут в голову в то время, когда она на пороге его дома… Но, хоть и возбуждена была Улпан своим, непривычным положением, и она эта знала – ждали ее впереди не только радости, но и испытания, - разница между аулами, белым и черным – бросилась ей в глаза с первых шагов по земле Есенея» .

Монолог, навеянный горестными картинами убогого существования слуг Есенея, начинается контрастирующими с увиденным поэтическими воспоминаниями об идиллической жизни родного аула, в которой торжествуют мудрые идеалы равенства, и эти воспоминания обосновывают рождающееся в Улпан убеждение о возможности жизни по принципам доброты для всех, если только во главе народа встанет человек, утверждающий принципы человеколюбия и справедливости, свободный от власти накопительства и корысти. В всплеске досады на виновного в бедах аульчан Есенея проявляется большая требовательность доброго и отзывчивого к боли ближнего сердца молодой женщины к своей любви. 

Эти ценности национальной культуры продолжены и в современной казахской литературе. Складывается новая концепция национальной истории, в основе которой лежит мысль о закономерностях сохранения и укрепления этнической самобытности казахов, о признании их национального возрождения как проявления магистрального движения общечеловеческой истории. Исторические реминисценции или «фантазии» А.Алимжанова, А.Кекильбаева, М.Магауина представляют собой не просто романтические условности сюжетов и характеров, дающие возможность художникам слова укрупнить современные социальные и нравственные проблемы посредством стилизации, а проявление нового художественного историзма, в котором человек – мера всех вещей, неиссякаемый источник исторического обновления и одновременно гарант равновесия природного, духовного и социального.

Искусство, как и наука, не смогло противостоять мощнейшему течению 20 века, вовлекшему его в индустрию удовольствий и превратившему его в некий коммерчески-духовный «бекон», улавливающий вкус покупателя: острые ощущения, иллюзии, галлюцинации и т.п. Академик Д.С. Лихачев говорил: «Я не верю в прогресс при упадке культуры». На невозможность прогресса при отсутствии культуры обращали внимание  многие гуманисты в прошлом. Л. Толстой считал, что нравственный прогресс обязательно должен опережать прогресс технический, в противном случае общество ждет катастрофа. Более того, техника в условиях безнравственности и бескультурья опасна. Об этом еще ранее предупреждали и другие мыслители. Немецкий философ Гегель, обозрев жизнь народов за столетия и тысячелетия, пришел к выводу: «Всемирная история не есть арена счастья». Действительно, не было, пожалуй, ни одного дня в человеческой истории, когда где-нибудь не казнили,  и не терзали человека. Часто эти казнимые или терзаемые были самыми лучшими из людей и умирали во имя мечты, вполне реальной, но для своих дней казавшейся несбыточной.

В истории очень мало дней, когда воздух не оглашался бы победными кликами и стонами, когда стрелы, пули, снаряды и бомбы, посланные человеком, не летели бы в сторону человека и его жилища. Взаимная ненависть племен, национальная рознь, суеверия и предрассудки, фанатизм терзали человечество, переходя от поколения к поколению как страшное наследие, как мрачное проклятие, тяготеющее над людьми. Кроме этих социальных пороков, сердце человеческое терзалось вечными проблемами – вечными противоречиями между жизнью и смертью, физическими недугами и здоровьем, красотой и уродством, юностью и одряхлением организма, любовью и ревностью и так далее. 

Есть ли выход из нравственных тупиков современной цивилизации? К этому вопросу обращаются почти все современные крупные представители художественной культуры. В числе их и наши земляк М.Шаханов. Поэт глубоко опечален духовным оскудением казахов, которые оказались на перепутье истории. Подверженная сильным влияниям извне, казахское общество переживает тяжелые времена. Рыночные отношения разлагают вековые, прочные моральные устои, подрывают нравственные принципы и пагубно отражается прежде всего на молодежи. Власть дает возможность к быстрому обогащению, что оказывается соблазном и желанным исходом для многих. Стереотипом многих власть имущих стало стремление к быстрому обогащению, ибо смещение с должности может вызвать необратимые события, лишение кормушки. И слова поэта М. Шаханова звучат актуально:

Великое благо свободы

Было незаметно подменено

Опасным произволом вседозволенности,

Открывающим широкие горизонты тем,

Кто возжаждал власти,

Кто хочет быть

Папой и Императором

В одном лице,

Кто перекраивает Законы

Ради собственных благ,

Под сенью Закона

И под флагом справедливости» [26].
Поэт тяжело переживает нравственное разложение современного общества, традиционных моральных  устоев, деморализацию понятий доверия и честности, где торжествуют проходимцы и проныры. М. Шаханов критикует эти недостатки и призывает к очищению от них. Для этого необходима перестройка всех нравственных координат казахской культуры. Ведь безнравственность некоторых «акимов» отражается и на морали всего общества, где господствует стремление к наживе и жадность, что порождает беззаконие. Отсутствие нравственных идеалов и обезличенность моральных норм тяжело сказывается на духовном состоянии народа.

Пробуждение национального самосознания казахов поэт предлагает начать с воспитания молодежи, будущего страны. Он убежден в том, что молодежи необходимо иметь хорошее образование, развивающее высокий интеллектуальный уровень и гражданскую зрелость. Необходимо возродить единство помыслов и желаний, которые подчиняются зову чести, восстановят порядок. Необходимо всем объединиться, чтобы окончательно не потерять свою уникальную духовную культуру, свой родной язык, свою историю, свою независимость. 

Национальные системы морали своеобразно оформляют всеобщие нравственные представления. В чем же они состоят, каковы общие черты морали любого народа? Что такое народная нравственность? Понятно, что она идет из глубины истории, от корней рода людского. Медленно и постепенно табу и обычаи трансформировались в механизмы моральной регуляции, характер которой определяется общинным устройством социальной жизни. Эти первоначальные формы нравственности и закладывают прочный фундамент народной мудрости. К числу простейших нравственных представлений относятся уважение к старшим, патриотизм, трудолюбие, солидарность.

Отношение к труду часто выступает критерием нравственности. В фольклоре народ неизменно сочувствует тому, кто работает, и воздает ему по заслугам. Сюжет, где работа оказывается лучшим лекарством от всех нравственных пороков, народ часто использует в сказках. Не трудом приобретенное добро расценивается как кража. Безмерное богатство вызывает бессмысленную жадность, а стремление удержать накопленное - заставляет лгать. Дело тут не в осуждении богатства как такового, а в порицании богатства незаслуженного. Народная мудрость одобряет не роскошь, а трудовую зажиточность, достаток.

Наряду с первичным коллективом – семьей, человек тесно связан с общиной, родом. Все праздники были общими, все главные события жизни проходили на глазах у людей. Демонстрацией такого единства служат праздники «Наурыз», семейная радость и печаль «шiлдехана», «тусау кесу», «свадьба», «тризна» и другие. Необходимость тесного взаимодействия осознавалась четко: «Æàë¹ûçäû» øà»û øûºïàñ» («Одинокий пыли не поднимет»).

Полна поучительного смысла сказка, где отец показывает сыновьям, как легко переломить прут и как трудно – метлу из прутьев. Еще один популярный сюжет казахских сказок рассказывает, как герой справляется с заданиями при помощи людей, наделенных разными талантами («Ê¾í àñòûíäà¹û Ê¾íåêåé ºûç»). В этических поэмах единство народа, противостоящего врагу, является залогом победы. Ибо нет ничего страшнее, чем раздоры между своими. Отношение в общине налаживается по принципу взаимности. Эту мысль закрепляет народная формулировка «золотого правила» нравственности: «Áiðåóãå îð ºàçáà, ¼çi» ò¾ñåðñi»» («Кто копает яму другому, попадает в нее сам»). Единство и даже единообразие поведения членов общины поддерживалось в основном за счет общественного мнения. Но понимание того, что оно не всегда справедливо, тоже есть. Ориентации народной нравственности составляют основу всякой последующей морали. Чувство Родины, исконная связь с занимаемой территорией и конкретной землей составляет аксиому народного нравственного сознания. В первую очередь это связано с защитой своей земли от вооруженных посягательств. Этические герои, воплотившие нравственный идеал народа, – это воины (Ролан, князь Игорь, Кёроглы, Кобланды, Алпамыс и другие). Воспевание воинской доблести делает трусость самым презренным свойством человеческой души.

Принцип почтения к тому, кто старше годами, коренился еще в первобытных верованиях. Культ предков – этап духовной жизни, который прошли все народы. Почитание старших отражалось в мельчайших подробностях быта: не садись первым за стол, не бери первым ложку, лучший кусок – отцу – кормильцу (а вовсе не детям, как теперь), не болтай в присутствии старших, не гляди им прямо в лицо.

Выше перечислили основные нравственные ценности, ограниченные в художественном мировосприятии казахского народа. Они аккумулируются в понятии совесть народа. После ухода в небытие политической организации, написавшей на знамени, что она «ум, честь и совесть нашей эпохи», управляющая всем и вся, она не утруждала себя поиском ответа по совести на вопросы: «Куда идет общество и когда же начнется созидание?» Совесть человека как внутренняя независимая судья критически анализирует и обобщает деятельность во благо и зло, подсказывает пути очищения и совершенства. Поступать по совести – это значит подчиняться внутреннему голосу, независимо от внешних факторов, коньюктуры, необходимости. Выше суда совести и чести для человека, личности инстанции не существует. Сильнее кары, чем стыд и добровольное чистосердечное раскаяние, не бывает. Предельно высока цена всенародного, прилюдного покаяния. То же самое относится и к целой нации, народу. 

Совесть нации,  постоянно охраняемая и умножаемая лучшими ее представителями, неотделима от государственности, бескрайних просторов земли, от ее души – культуры и языка. Жить и творить по совести присуще, пожалуй, всем нациям и народам, но для западного менталитета характерно жить по правилам, законам, тогда как нам на Евразийском пространстве традиционно, из поколения в поколение передавалась заповедь жить по совести, чтобы не было стыдно перед памятью предков и суда потомков.

Нравственный облик народа складывается под влиянием его исторической судьбы. Большому народу легче занять почетное место среди других. Он не столько борется с чужими образцами, сколько ассимилирует их. Малочисленному народу это дается труднее, хотя и он способен достигнуть таких высот духа, что они становятся эталоном для других, а гордости за достижения хватает на столетия. Общее понятие морали не может быть сведено ни к воле верховного существа, ни к наследуемой способности к самопожертвованию, ни к обслуживанию экономических и политических интересов отдельных социальных групп. 

Важно подчеркнуть, что сегодня необходимо отказаться от мысли о существовании какой-то одной, единственно верной морали. Каждая из направлений морали имеет в своем содержании некоторое рациональное начало, отражает какую-то реальную сторону этого феномена. Наиболее близким к истине представляется понимание морали как самостоятельной, автономной стороны человеческого бытия выражающей его особое качество – качество человечности.

Известно выражение, что поэт является совестью народа. И такой поэт как М. Шаханов в этом качестве выводит образ Кайрата Рыскулбекова. Кайрат вспоминал случай, когда на его отца на многолюдном собрании возвели навет, и друг отца, который тоже был там, не встал на его защиту, промолчал, хотя его заступничество ему ничем не грозило. И отец резко порвал с ним. Когда же Кайрат спросил отца, не слишком ли сурово поступил с другом, тот ответил: 

«Запомни, сынок,

Кто струсил в спокойное время, 

Тот непременно предаст

В решающий миг» [26]. 
И по иронии судьбы то, чего опасался его отец, обернулось для Кайрата трагедией. Его обвинили в убийстве, которого он не совершал. Это мог подтвердить его друг. Но друг промолчал, и итогом его молчаливого поступка стал – смертный приговор невинному человеку. 

Известно:

Одно дерево не лес, 

И один солдат – не войско.

Но можно ли отрицать

Роль человека, 

Стоящего у руля, 

И его приближенных,

Разными способами

Влияющих на него» [26].

Площадь Желтоксана. Невольно замедляешь шаги, преклоняясь перед мужеством юности, восставшей против державного лицемерия и лжи, против войска, во имя истины, справедливости и свободы. И сердце наполняет гнев и горе за юных девушек и джигитов казахского народа, подвергшихся жестокому избиению, издевательству и пыткам. Скольких мы не досчитались! Погибших во имя независимости своего народа, от рук палачей тоталитарного режима. Поэт призывает юность: проходя через площадь Желтоксана, всмотреться в ели, глазами чувств, чтоб увидеть и почувствовать и доблесть восставших, и слабость и малодушие их предавших. Человеку воздастся за каждое его деяние – этот тайный закон природы неизменен. Героям – слава и память народная, предателям – презрение людское. Поэт решительно выступает против насилия, страданий и несправедливости. Он призывает к жалости и нежности, любви и счастью, отрешению от жестокости и порочности. 

Обращение к фундаментальным общечеловеческим ценностям – истине, красоте и добру, о которых М.Шаханов пишет так много и прекрасно, показывает, что человек для него превыше всего. Поэт мечтает об интеллектуальном человеке, личность и сущность которого были бы пронизаны духовностью. Он создает человека–гуманиста в качестве идеала. Внутренний мир человека, считает поэт, является главным, что определяет нравственную ценность и моральный облик личности. Понять самого себя, свое место и смысл своего существования возможно лишь через отношение к другим людям, к обществу в целом. В этом аспекте поэт обращается к совести человека, которая как бы является богом внутри него. Человек живет в сложном мире пересечения природного и общественного, индивидуального и социального, частного и коллективного. От отношений в обществе зависит нравственное состояние людей. 

Поэма М. Шаханова, обличающая безнравственность, актуальна, ибо отражает негативные свойства человека – ложь, подхалимство, притворство. Ни единый шаг человека не остается без внимания морали, нет ничего, чего бы нельзя было оценить с моральной точки зрения. Мораль всепроникающа, она предъявляет свои права  личности, говоря ему: выполняй обязанности перед самим собой, сохраняй человеческий образ, будь человеком.

Этим и можно завершить наш анализ художественно выраженных нравственно-эстетических ценностей казахского народа.           

Контрольное задание для самопроверки
Проанализируйте следующие направления эстетической жизни  человека и проблемы эстетического воспитания:

1) Основные цели и функции эстетического воспитания. Эстетическое воспитание как одно из условий развития гармоничной личности. Проблемы современного воспитания.
2) Эстетический идеал в казахском устном поэтическом творчестве. Категории прекрасного и возвышенного и безобразного и низменного в поэзии акынов-жырау 15-18 вв. Идеал женской красоты в творчестве Абая.

3) Политика и практика художественной культуры в современном Казахстане. Художественная культура и культурная политика государства. Социальный заказ и развитие искусства. Институт меценатства. Эстетика дизайна. Основные задачи, специфика, функции эстетики дизайна в современных условиях.
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14. Бодрийар Ж. Войны в заливе не было // Художественный журнал.  М. , 1993 , № 4

15. Самосознание европейской культуры ХХ века.– М.: Политиздат.  –366 с. (70-72)

16. Платон. Пир // Соч. В 3-х т. Т.2.– М., 1970, С.142.

17. Столович Л.Н. Эстетическая и художественная ценность: сущность, специфика, соотношение.– М.: Знание,1983.– 64 с. (22)

18. Акатаев С. О специфике культуры кочевья // Кочевники. Эстетика: (Познание мира традиционным казахским искусством).– Алматы: Гылым, 1993.– 264 с. (26)

19.  Ауэзов М. Избранное. – Алматы: Каз.энц., 1997. -512 с. -  С.436.

20. Сулейменов О.  Публицистика. Стихи, поэмы. АЗ и Я.- А.:Жалын, 1990. – 592 с. (144).

21. Бахтин М. М. Проблемы поэтики Достоевского.– М.: Россия, 1979. – 320с.  (223).

22. Шицзин. М.: Изд-во АН СССР, 1957. - 612 с.(103) 
23. Шаханов М.  Заблуждение цивилизации. Алматы: Олке, 1999. – 176 с..

24. Мусрепов Г. Улпан ее имя. Однажды и на всю жизнь. – Алматы: Жазушы, 1976.– 368 с. (107)

Примерный перечень тем семинарских занятий

1. Функции эстетики и роль искусства в обществе. Проблемы эстетического в эпоху техногенной цивилизации.

2. Калокагатия как идеал физического и нравственного совершенства.

3. Категории эстетики.

4. Эстетика казахского народа. Познание мира традиционным искусством.

5. Особенности эстетических теорий Античности.

6. Средневековая эстетика Западной Европы.

7. Эстетическая теория и практика эпохи Возрождения.

8. Художественный стиль рококо.

9. Эстетика эпохи классицизма.

10. Эстетика эпохи Просвещения.

11. Эстетика И. Канта, Гегеля, Л. Фейербаха.

12. Эстетика романтизма.

13. Эстетическое миропонимание импрессионизма.

14. Модернизм и постмодернизм как художественно-эстетические системы ХХ столетия.

15. Виды, жанры и роды искусства.

16. Массовая культура как характеристика современного общества.

17. Теория элитарного искусства.

18. Проблемы эстетического воспитания.

План – график занятий по курсу:
	№
	 Темы занятий или разделы

	Все-го ча-сов
	В том числе

	
	
	
	Лек-ции
	Се-мин. 
	СРСП 


	СРС

	
	1.  Эстетика как наука. Проблемное поле эстетики 
	2
	1
	
	1
	

	
	2. Отношение эстетики к художественному творчеству. Отношение эстетики к потребностям  творца и воспринимающей искусство публики.
	1
	
	
	
	1

	
	3. Основные категории эстетики: Эстетическое. Прекрасное  и эстетический  идеал. Прекрасное  и безобразное. Возвышенное. Возвышенное  и героическое. Трагическое  и комическое.


	2
	1
	
	1
	

	
	4. Структура и ценности духовной культуры. Понятие «иерархии  ценностей»» Эстетические категории в искусстве.
	1
	
	
	
	1

	
	5. Эстетическая культура и художественная культура. 


	2
	1
	
	1
	

	
	6. Эстетическое освоение мира. Искусство – ядро художественной культуры. Искусство как деятельность.  Искусство как анализ состояния мира. Искусство как знание и просвещение.
	1
	
	
	
	1

	
	7. Художественное  творчество. 


	2
	1
	
	1
	

	
	8. Художественное творчество как вид эстетической деятельности.

Природа художественного таланта. Этапы творческого процесса.

Вдохновение.


	1
	
	
	
	1

	
	9. История развития эстетической мысли: Категории эстетики в культурах Древних цивилизаций Востока и Античности


	2
	1
	
	1
	

	
	10. Соотношение эстетического и полезного в культуре Древнего Египта. Категория прекрасного в культуре Древнего Китая, Индии и Междуречья. Античная эстетика и художественная культура. Миф как основа эстетических категорий.


	1
	
	
	
	1

	
	11. Средневековая эстетика. Восток - Запад.


	2
	1
	
	1
	

	
	12. Периодизация европейского средневековья. Основные принципы художественной культуры. Шедевры архитектуры. Арабо-мусульманская эстетика /Фараби, Ибн Сина, Инн Рушд/.


	1
	
	
	
	1

	
	13.    Эстетика европейского Возрождения. Новое время: классицизм и барокко.


	2
	1
	
	1
	

	
	14. «Наука живописи» Леонардо да Винчи. Эстетический идеал классицизма. Своеобразие эстетики барокко.

	1
	
	
	
	1

	
	15. Эстетическая культура казахского народа


	2
	1
	
	1
	

	
	16. Эстетический идеал в казахском устном поэтическом творчестве. Категории прекрасного и возвышенного и безобразного и низменного в поэзии акынов-жырау 15-18 вв. Идеал женской красоты в творчестве Абая.
	1
	
	
	
	1

	
	Всего часов 
	45
	15
	
	15
	15

	
	
	
	
	
	
	


                          Задание студентам по самостоятельной работе

	№ 
	Основные задания

	Дополнительные задания
	Форма контроля: показ сам. работ, выставки, концертные программы, доклады, рефераты, анкетирование и т.д.
	Сроки представления

	1.
	Культура как право человека на собственное миропонимание
	Самостоятельное проведение  анкетирования по теме
	Показ самостоятельной работы письменно
	2 неделя

	2.
	Нравственно-эстетический идеал человека ХХ1 века.
	
	эссе
	3 неделя

	3.
	Нравственные традиции и их роль в жизни человека.
	Подготовить карточки с тематическими вопросами для интеллектуальной игры, пословицами и поговорками, 
	Устное выступление
	4 неделя

	4.
	Отражение нравственных ценностей казахского народа в фольклоре. 
	
	доклад
	4 неделя

	5.
	Этика ненасилия.
	Прочитать работы Л. Толстого и               М. Ганди
	Диспут
	5 неделя

	6.
	Правила поведения на улице, в транспорте и в других общественных местах.
	составление ребусов по теме
	Реферат
	5 неделя

	7.
	Отношение эстетики к потребностям  творца и воспринимающей искусство публики.
	Составить карточки с тематическими вопросами и  терминами
	Эссе
	6 неделя

	8.
	Эстетические категории в искусстве.
	составление тестовых вопросов
	 Реферат  
	7 неделя

	9.
	Искусство как анализ состояния мира.
	Подробно написать и составить карточки с новыми терминами и расшифровать
	Эссе
	8 неделя

	10.
	Природа художественного таланта.
	Раскрыть тему, подготовить вопросы для интеллектуальной игры
	Диспут (командная игра)
	9 неделя

	11.
	Миф как основа эстетических категорий.
	Раскрытие темы на анализе мифов древних народов
	доклад
	10 неделя

	12.
	Арабо-мусульманская эстетика /аль-Фараби, Ибн Сина, Ибн Рушд/.
	Подробно описать этико-эстетическкие взгляды аль-Фараби, Ибн Сины, Ибн Рушда 


	реферат
	11 неделя

	13.
	Своеобразие эстетики классицизма и барокко.
	Сравнительный анализ
	Устное обсуждение
	12 неделя

	14.
	Идеал женской красоты в творчестве Абая.
	Подробно описать и составить кроссворд
	Устное выступление
	13 неделя

	15.
	Искусство ХХ века: основные направления и тенденции.
	На анализе одного художественного   направления или на анализе творчества одного из художников
	реферат
	14 неделя


Экзаменационные, зачетные вопросы по дисциплине

1.Эстетика как наука. 
2.Эстетическая культура и художественная культура. 

3. Категория эстетического. 

4.Эстетическое восприятие мира. Категория эстетического.

5.Категория прекрасного  и эстетический  идеал. Прекрасное  и безобразное, трагическое  и комическое.

6.Категории эстетики: возвышенное  и героическое. Возвышенное и низменное.

7.Проблема прекрасного в культуре Древнего Китая («Шицзин»), Египта и Месопотамии. 

8.Эстетический идеал классицизма. 

9.Идеал красоты в казахской культуре.

10. Поэзия жырау, акынов, сал и серэ в казахской культуре 15-19 веков: новые критерии этического и эстетического.

11. Проблема прекрасного  в эстетика ХХ  века. Теория и практика искусства ХХ века.

12.  Художественное творчество как вид эстетической деятельности. Природа художественного таланта. Этапы творческого процесса.
13. Эстетика как наука. Предмет, объект исследования, краткая история развития. 

14. Средневековая эстетика. Основные принципы художественной культуры. Шедевры архитектуры. 

15. «Эстетика» Гегеля.

16. Место эстетики в системе современного научного знания. Взаимоотношение эстетики с философией, социологией, психологией.   

17. Эстетические идеи Августина и Ф. Аквинского.

18. Синкретизм нравственно-эстетических ценностей в казахской культуре. 

19.Ценностное отношение к миру как эстетическая проблема.

20.Проблема прекрасного в культуре Древнего Китая («Шицзин»), Египта и Месопотамии. 

21.Проблема прекрасного  в эстетика ХХ  века (Бергсон, Сартр, Камю, Ницше, Дильтей).

22.Эстетическое восприятие мира. Категория эстетического.

23.Эстетика европейского Возрождения. Категория «грации» и основные принципы теории и практики искусства.

24.Теория и практика искусства ХХ века.

25.Преемственность традиций в казахской художественной культуре.

26. Философия, наука и искусство эпохи Возрождения. 

27.Категория прекрасного  и эстетический  идеал. Прекрасное  и безобразное, 

трагическое  и комическое.

28.Этническое своеобразие эстетической культуры. 

29.Концепция культуры как игры (Й. Хейзинга, Г. Гессе, Т. Манн «Доктор Фаустус»).

30.Знаковый характер искусства. Семиотика.

31.Эстетический идеал классицизма. Значение философии Декарта.
32.«Наука живописи» Леонардо да Винчи.
33.Социокультурная парадигма постмодерна.

34.Творческий процесс и его особенности. Наблюдение, анализ и эксперимент в художественной деятельности. 

35.Деконструкция и мотивный анализ. 
36.Категории эстетики: возвышенное  и героическое. Возвышенное и 1. 37.Эстетическая культура и художественная культура. 

38.Парадигмы теоретических концепций о прекрасном (Ю. Борев).

39.Этническая культура и культурная идентификация.
40.Символика мира в казахской культуре.

41. Своеобразие английского просвещения. Значение элитирических и сенсуалистических идей Локка. 

42.Художественный  образ. Художественное познание. Художественная условность. Художественная ценность.
43. Значение французского Просвещения. Вольтер, Дидро, Монтескье, Руссо.

44.Художественные произведения Критерии вкуса и художественного произведения. Форма и содержание в искусстве.

45.«Философия искусства» Шеллинга. 
46.«Критика способности суждения» Канта и его концепция вкуса.

47.Категория прекрасного и эстетический идеал в героических эпосах народов («Кобланды», «Алпамыс», «Илиада», «Калевала», «Джангар», «Песнь о Нибелунгах»).

48.Категории античной эстетики. Гераклит. Пифагор. Софисты и Сократ.

49.Поэзия жырау, акынов, сал и серэ в казахской культуре 15-19 веков: новые критерии этического и эстетического.

50.Художественное творчество как вид эстетической деятельности. Природа художественного таланта. Этапы творческого процесса.

51.Платоновская концепция искусства и художественного творчества. Поэтика «Аристотеля».
52.Проблема духовных ценностей в современной казахской культуре (работы О. Сулейменова, М. Шаханова, Ч. Айтматова, Д-р Наймана и др.)

 СПИСОК РЕКОМЕНДУЕМОЙ ЛИТЕРАТУРЫ

Основная:
18. М.Ф.Овсянников. История эстетической мысли Москва, 1983, 1984 

19. История эстетики. Памятники мировой эстетической мысли в 5-ти томах. Москва, 1962-1970

20. Казыханова Б. Р.   Эстетическая культура казахского народа.– Алма-Ата(Казахстан, 1973. - 332с.

21. Нурланова К.Ш. Эстетика художественной культуры казахского народа. -  Алма-Ата: Наука, 1987. – 176с. 

22. Нурланова К.Ш. Человек и мир. Казахская национальная идея. – Алматы: Каржы-Каражат,1994.– 48с.

23. Кочевники.Эстетика:  Познание мира традиционным казахским искусством. – Алматы: Fылым, 1993. – 264с.

24. Борев Ю.Б. Эстетика. -  М.: Политиздат, 1988.-496 с.

25. Алимжанова  А. Ш. Динамика эстетических ценностей художественной культуры казахского народа. – Алматы: «Раритет», 2004. – 120с.

26. Руднев В. Словарь культуры ХХ века. – М.( Аграф, 1999. – 384 с.

27. Габитов Т.Х.. Культурология. - А.: Раритет, 2005

28. Анисимов С.Ф. Духовные ценности: производство и потребление. М.:Мысль, 1988. – 253  с. 

29. Чавчавадзе Н.З. Культура и ценности. - Тбилиси: Мецниереба, 1984.-171с.

30. Лосев А.Ф., Шестаков В.П. История Эстетических категорий. – М.(       Искусство, 1965. – 374 с.

31. Акмамбетов Г.Г. Нравственное учение Абая // Известия НАН РК. Серия общественных наук. 1995, № 5.

32. Античные мыслители об искусстве. Под. ред. Асмуга. Москва, 1938

33. Античная музыкальная эстетика. Вступительный очерк и собрание текстов. А.Ф. Лосев. Москва, 1960

34. Современная книга по эстетике. Антология под.ред. А.Егорова. Москва, 1957

35. Виппер Б.Р. Введение в историческое и изучения искусства. Москва,1985

36. Исследования проблем психологии творчества. Москва,1983

37. Шестаков В.П. Очерки по истории эстетики: от Сократа до Гегеля. М.:Мысль, 1979. – 372 с.

38. Бахтин М.М. Эстетика словесного творчества. – М.: Искусство,1986.-445с.

39. Лейзеров Н. Художественная культура и мир человека // Личность в современном мире. – М.:  Мысль, 1982.- 214с.

40. Психология процесса художественного творчества. Ленинград, 1970

41. Б.Роуленд. Искусство Запада и Востока. Москва,1958.

42. Каган М.С. Морфология искусства.  – Л.: Искусство, ленингр. отд-ние,1972. – 440с. 

43. Художественная культура Средней Азии 1Х-Х111 веков. – Ташкент: Литература и искусство, 1983. -  158с.

Дополнительная литература:

1. Назарбаев Н.А.  В потоке истории. – Алматы: Атамура,1999.- 296с. 

2. А.Дюрер. Дневники, письма, трактаты. Том 1-2, Ленинград-Москва, 1937

3. Леонардо да Винчи. Избранное Москва, 1952 

4. Локк. Мысли о воспоминании. Педагогические сочинения Москва,1939

5. Шефстбри. Эстетические опыты. Москва,1975

6. Хатчесон. Юм. Смит. Эстетика. Москва,1973

7. Хоум. Основания критики Москва,1977

8. Буало. О поэтическом искусстве. Москва, 1957

9. Хогарт. Анализ красоты. Ленинград-Москва, 1957
10. Руссо. Об искусстве. Москва, 1959

11. Вольтер. Эстетика. Москва, 1974

12. Дидро. Парадокс об актере. Собрание сочинений в 10-ти томах. Тома 5,6. Ленинград-Москва, 1935–1947

13. Кант Т. 5. 1966

14. Шиллер. Т.6. Москва, 1957

15. Литературная  теория немецкого романтизма. Под. ред. И.Я.Берковского. Ленинград, 1934

16. Бальзак. Об искусстве. об актере. Собрание сочинений в 10-ти томах. Тома 5,6. Ленинград-Москва, 1941

17. Мастера искусств об искусстве в семи томах. 1965 - 1970

18. Платон. Пир // Соч. В 3-х т.– М.: Мысль, 1970. Т.2. -  611с.

19. Гегель Г.В.Ф. Эстетика. Перевод. под ред. М.Лифшица. В 4-х т. - М.: Искусство, 1968. – Т.1. - 312 с. 

20. Чернышевский Н.Г. Избранные эстетические произведения. М.:Искусство, 1978. – 560с.
Глоссарий

Аккультурация (англ. Acculturation лат.ad+cultura- образование, развитие) – процессы взаимовлияния культур, в результате чего культура одного народа полностью или частично воспринимает культуру другого народа, обычно более развитого. А. рассматривается как многообразие процессов ассимиляции и этнической консолидации.

Аксиология (гр. axios- ценный+ logos- теория ценностей) – философское учение о природе ценностей, их месте в социальной действительности и о структуре ценностного мира. Основной вопрос А.- «Что есть благо?» - впервые был поставлен еще Сократом. А. изучает исторически обусловленные этнические, эстетические и др. Ценности в их взаимосвязи и в отношении к социально-культурной среде и структуре личности.

Акын – народный поэт-импровизатор и певец у казахов.

Анимизм (лат. anima– дух, душа) – верование в душу и духов и их влияние на жизнь людей, животных, на предметы и явления окружающего мира.

Антропоморфизм (гр. anthropos – человек и morphe - форма) – перенесение присущих человеку свойств и особенностей на внешние силы природы и приписывание их вымышленным мифическим существам (богам, духам и т.д.)

Воспитание – процесс становления, обогащения и совершенствования субъективно-личностного и духовного мира человека. 

Гуманизм (лат. humanus–человеческий, человечный) – признание ценности человека как личности, его права на свободное развитие и проявление своих способностей, утверждение блага человека как критерия оценки общественных отношений. В узком значении – светское вольномыслие эпохи Возрождения, противостоящее религиозной схоластике средних веков.

Дегуманизация (лат. de– приставка, обозначающая отделение, удаление, движение вниз, humanus– человечный) – утрата или отказ от гуманистических, нравственных и духовных ценностей в общественной жизни, неуважение к человеку, пренебрежение личностными качествами и свойствами.

Декоративно-прикладное искусство (фр. decoratif лат. dekorare – украшать) – охватывает ряд отраслей творчества, которые посвящены созданию художественных изделий, предназначенных главным образом для быта. Произведениями Д.п.и. могут быть: различная утварь, мебель, ткани, орудия труда, оружие, а также другие изделия, приобретающие художественное качество благодаря приложению к ним труда художника; одежда, всякого рода украшения. Произведения Д.п.и. своими эстетическими достоинствами, образным строем, характером благотворно воздействуют на душевное состояние человека.

Деятельность эстетическая - специфический вид практически духовной (создание произведений искусства, фольклор, дизайн и др.) и духовной (эстетическое созерцание, восприятие, суждение и пр.) деятельности. Общим началом всех ее разновидностей является «творчество по законам красоты», благодаря которому человек вступает в эстетические отношения с действительностью, изменяя при этом самого себя, развивая свои способности и свой внутренний духовный мир.

 «Звериный стиль» - в культуре древности изображение животных и их композиций; возник в бронзовом веке. «З.с.» - условное наименование широко распространенного в декоративно-прикладном искусстве Азии и Европы типа декора, отличительной чертой которого были стилизованные изображения отдельных животных, частей их тела или сцены борьбы зверей.

Игра – форма свободного самовыражения человека, которая предполагает реальную открытость миру возможного и развертывается либо в виде состязания, либо в виде представления каких-либо ситуаций, смыслов, состояний.

Интерпретация (лат. interpretatio- посредничество) – 1.истолкование, разъяснение смысла, значения чего-л.; 2. в искусстве актера, режиссера, музыканта и т.п. – творческое раскрытие какого-л. художественного произведения, определяющееся идейно-художественным замыслом и индивидуальными особенностями артиста.

Коран (араб. quran– букв. декламация, чтение) – главный источник вероучения ислама, собрание поучений, речей и заповедей Мухаммеда (ок. 570-632). Мухаммед сообщал их своим последователям, начиная с 609г. в Мекке и Медине, как откровения Бога, ниспосланные ему через Святого Духа или через архангела Гавриила. Единая редакция К. была принята в середине VII в. (редакция 3-го Халифа Османа), семь способов чтения канонического текста К. были установлены Абу Бекром Ибн Муджахидом ат-Тамими (859-936). По содержанию в К. можно выделить: эсхатологию ислама; иудаистские и христианские воззрения; древнегреческие обычаи, оформленные в ритуальные предписания ислама; арабский фольклор; мусульманское законодательство.

Культ (лат. cultus- почитание)- 1. один из обязательных элементов любой религии, выражающийся в особых магических обрядах, действиях священнослужителей и верующих с целью оказать желаемое воздействие на сверхъестественные силы; 2. преклонение перед кем-либо, чем-либо, чрезмерное возвеличение (культ святых, культ личности).
Культ предков – одна из основных первоначальных форм религии; поклонение духам умерших предков, которым приписывалась способность влиять на жизнь потомков.

Культура (лат.cultura– возделывание, обработка земли) – В трудах Цицерона (106-43 до н.э.) встречается расширительное толкование К. как «обработка, совершенствование души». Со временем в романских и других языках слово «культура» начинает употребляться в значениях «воспитание», «образование», «умение», «почитание», «развитие» и т.п. К. в широком смысле – все, что создано человечеством в отличие от явлений природы. Это- совокупность материальных и духовных ценностей, выражает достигнутый человечеством уровень исторического развития, а культурный процесс включает в себя способы и методы создания орудий труда, предметов и вещей, потребных человеку. 

Культура быта – уклад повседневной жизни, непосредственно связанный с удовлетворением материальных и духовных потребностей, с воспроизводством как самого человека, так и человечества в целом. Характеризуется тремя сферами жизни: семейной, производственной и внепроизводственной. К.б. связана с особенностями национальных традиций, географических условий, уровнем материального производства, индивидуальной культурой человека и т.д.

Культура духовная – сфера человеческой деятельности, охватывающая различные стороны духовной жизни человека и общества. «Всякая культура (даже материальная) есть культура духа; всякая культура имеет духовную основу – она есть продукт творческой работы духа над природными условиями» (Н.Бердяев).

Культура поведения – перевод внутренней нравственной установки личности во внешнюю. К.п. выражается в правилах этикета.

Культурное наследие – материальные и духовные ценности, созданные в прошлом, а также памятники, историко-культурные территории и объекты, значимые для сохранения и развития самобытности казахского народа, их вклада в мировую цивилизацию.

Культурные ценности – нравственные и эстетические идеалы, нормы и образцы поведения, языки, диалекты и говоры, национальные традиции и обычаи, произведения культуры и искусства, результаты и методы научных исследований культурной деятельности, имеющие историко-культурную значимость здания, сооружения, предметы и технологии, уникальные в историко-культурном отношении территории и объекты.

Культурология (лат. cultura +гр. logos) – область гуманитарного знания, синтезирующая в себе философское, историческое, антропологическое, этнографическое, социологическое и др. исследования культуры, т.е. специфического способа жизнедеятельности человека, главным содержанием которого является гуманизация природы и самого человека. К. – система знаний о сущности, закономерностях существования и развития, способах постижения культуры.

Магия (гр. mageia - чародейство) – волшебство, колдовство, таинство, обряды, связанные с верой в сверхъестественные способности человека воздействовать на людей и явления природы.

Макрокосм (гр. makrokosmos– пространный мир) – мир, космос; понятие философии, обозначающее вселенную.

Манкурт (по имени героя романа Ч.Айтматова «И дольше века длится день») – человек, утративший историческую память, нравственные и духовные ценности и ориентиры, духовную связь со своим народом.

Музыкальное искусство (гр.musike – искусство муз) – вид искусства, отражающий действительность в звуках, художественных образах и активно воздействующий на психику человека.

Народное творчество (народное искусство, фольклор) – художественная коллективная творческая деятельность народа, отражающая его жизнь, воззрения, идеалы в создаваемой им поэзии (предания, песни, сказки, эпос), музыке (песни, инструментальные наигрывания и пьесы), театре (драмы, сатирические пьесы, театр кукол), танце, архитектуре, изобразительном и декоративно-прикладном искусстве. Н.т., зародившееся в глубокой древности и выражающее народное самосознание, - историческая основа всей мировой художественной культуры. Н.т. в широком смысле включает все виды непрофессионального искусства. 

Нация (лат.natio - народ) – высшая исторически сложившаяся форма этносоциальной общности людей, возникающая в основном в эпоху зарождения и развития товарно-денежных отношений. Нации свойственны общность территории и экономической жизни, языка, некоторые черты психологического и духовного облика, проявляющиеся в своеобразии культуры.

Нравственная культура – термин употребляется в этике и культурологии для характеристики состояния общества с т.зр. соблюдения им моральных норм и правил. В структуру Н.к. включаются в качестве составных элементов обычаи, нормы поведения, нравы данного общества, касающиеся, главным образом, добра и зла – основных категорий этики; в нее включены также нравственные отношения – любовь, дружба; представления о таких понятиях, как героизм, счастье. 

Обычай – воспринятая из прошлого форма социальной регуляции деятельности и отношений людей, которая воспризводится в определенном обществе или социальной группе и является привычной для его членов.

Ораторское искусство – искусство красноречия, живая речь, получившая художественную обработку в соответствии с назначением, содержанием и характером речи (торжественные, судебные, политические, религиозные).

Преемственность – основа связи настоящего, прошлого и будущего в развитии культурного процесса. Суть его в том, что при переходе от одних этапов развития культуры к последующим происходит сохранение, закрепление и формирование исторической предопределенности возникновения культурного выбора тех или иных феноменов, отдельных сторон, характеристик культурного процесса в целом. П. является одной из основных закономерностей развития культуры.

Прикладное искусство – искусство изготовления бытовых предметов, имеющих утилитарное назначение и вместе с тем отличающихся эстетическими художественными качествами (разного рода украшения, ювелирные изделия, предметы интерьера и т.д.)

Ритуал (лат. ritualis- обрядовый) – установленный порядок обрядовых церемониальных действий, торжественная церемония, одна из форм символического действия, выражающая связь субъекта с системой социальных отношений и ценностей и лишенная какого-либо утилитарного значения.

Сакральный (лат. sacer, sacri) – священный, относящийся к религиозному культу и ритуалу; обрядовый.

Талант (гр. talanton- несущий) – высокая степень духовной одаренности человека, выдающиеся врожденные качества, особые природные способности.

Творчество – процесс человеческой деятельности, создающий качественно новые (не имеющие аналогов в культурной деятельности человека, социума) материальные и духовные ценности.

Толерантность (лат. tolerantia-терпение) – снисходительность, терпимость к кому- или чему-л.

Традиция (лат. traditio- передача) – исторически сложившиеся и передаваемые из поколения в поколение обычаи, обряды, нормы поведения, взгляды, вкусы и т.п. Т. означает установившийся порядок, неписаный закон в поведении и быту, обычаи. Т. охватывают всю совокупность материальных и духовных культурных ценностей и выражаются в элементах социально-культурного наследия, которые сохраняются в обществе или в отдельных социальных группах в течение длительного времени. 

Трансляция культурного опыта (лат. translatio–передача, перенесение) – передача культурного опыта от одного народа к другому, от одного поколения к другому, из одной страны в другую с помощью различных вербального и невербального характера средств, средств массовой информации и др.

Фетишизм (фр. fetiche– идол, талисман)- культ неодушевленных предметов, вера в сверхъестественную силу вещей – амулетов, талисманов; обожествление предметов и явлений.

Фольклор (англ. folk-lore– народная мудрость) – 1. произведения устного народного творчества (былины, сказки, частушки, пословицы, песни и т.д.); 2. в настоящее время под Ф. часть исследователей понимает культуру нецивилизованных народов или примитивную общинную культуру, устное народное творчество либо художественную культуру какого-л. народа.

Ценностные ориентации – предпочтения личности, позволяющие ей ранжировать объекты по значимости для нее. Они могут выступать в качестве побуждающих стимулов к достижению определенных целей, вследствие чего приобретать функцию регуляторов социального поведения.

Этикет (фр. etiquette– ярлык, этикетка) – совокупность правил поведения, регулирующих внешние проявления человеческих отношений (обхождение с окружающими, поведение в общественных местах, манеры и т.п.). Э. – составная часть внешней культуры человека и какого-л. социального коллектива (придворный Э., дипломатический Э. и т.д.). В традиционном обществе Э. выражается в форме ритуала, имеющего канонизированный характер. Ритуал выражается в сложной системе детально разработанных правил учтивости и обхождения с представителями различных социальных групп, с должностными лицами. 

